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Presentacion ABC

Por Gudelia Espejo Lopez

Estimado Lector:

Tienes en tus manos y frente a ti, un conjunto de diez textos inéditos y originales, organizado en un ABC a partir de
conceptos filoséficos, elegidos al azar dentro de los limites y alcances de las cinco asignaturas de Filosofia que se
imparten en el Instituto de Educacidon Media Superior del D.F., escrito por tus profesores con gusto, y para el placer de
tu propia busqueda.

Durante estos mds de 10 aios de creado el Instituto, los profesores han experimentado diferentes maneras de enseiar
Filosofia; ahora, escribir para sus estudiantes es una nueva forma de dialogar sobre los distintos aspectos que importan
Yy que sirven para seguir rascando un poco mas en la superficie, para dar pie a los debates, o para motivar a los
estudiantes sobre el quehacer filoséfico.

Asi que puedes leer los siguientes textos de inicio a fin, o mirar el indice, y ver cudl llama mas tu atencidn, pues cada
texto responde y forma parte de una personalidad Unica: la de tu profesor, quien hace gala de un estilo reencontrado,
un modelo redisefiado y una escritura singular y generosa.

El primer texto, siguiendo el orden alfabético, es sobre Arte, escrito por Fernando Monreal Ramirez, en él, nos
encontramos con el origen etimolégico de la palabra Arte, tanto como su insercion en la tradicion occidental, y cdmo,
poco a poco, fue popularizandose dicho término hasta nuestros dias. Por su parte, Georgina Alba Gonzalez, nos habla
de la Belleza, de aquello que nos encontramos cada dia, y de las preguntas que nos hacemos acerca de este concepto,
como por ejemplo, ées Bello porque me gusta, o me gusta porque es Bello? ¢ Dénde se encuentra la Belleza y qué es?

Enseguida, veras el escrito de Lilian Rodriguez Villafuerte: el Cambio, donde encontraras cémo reflexionar sobre las
transformaciones que vivimos desde que nacemos y sobre la realidad cambiante, y cémo algunos filésofos abordaron
esta cuestidn. Por otro lado, el Crimen, escrito por José Luis Solis Ruiz, es un texto donde él define el concepto desde
una vision historico literaria, ejemplificando con las acciones de los dioses y personajes griegos, hasta nuestros dias,
haciendo un recuento de cudles y cuantos tipos de crimenes existen y preguntando si podemos escapar de ellos.

Alejandra Chio Bazany nos habla del Cuerpo, en términos de materia y de ser, que nos lleva a cuestionar sobre la
experiencia, la percepcidon y la representacion que tenemos de nosotros como cuerpo y a través de él; poniendo
ejemplos de filésofos e historiadores como Aristételes, Nietzsche o Jaques Le Goff. Para continuar, encontraras, el
concepto de Induccion, de José Luis Bruno, quien de forma divertida nos remite a un concepto clave a la hora de
pensar ¢COmo conocemos? ¢A través de qué conjeturas armamos nuestros argumentos, nuestra vida o la ciencia
misma? La induccion es algo que hacemos todos los dias, pasando de las falsas creencias hasta el convencimiento de
que asi son, y nada nos hard cambiar; o bien, como una reflexién util para establecer regularidades.

Por otro lado, tenemos el texto sobre la Libertad, de Patricia Becerra Estrada, quien nos presenta una reflexion muy
detallada de los motivos y posibilidades de la Libertad, sobre las posturas que se han esgrimido en torno al concepto,
e incluye las definiciones tanto absolutistas como deterministas, con el fin de abordar uno de los aspectos mds
importantes sobre el que gira la Etica. Luego, Pedro Corzo Corea, nos habla de la Mayéutica: el método socratico por
excelencia, donde nos presenta referencias histéricas importantes, da ejemplos de cobmo saber preguntar y a quiénes,
como recuperar lo dicho, pero sobre todo cémo hacer crecer nuestras ideas, o transformarse de opinién (doxa) a
conocimiento (episteme), ademas de como poder cambiar y reforzar las ideas propias mediante este ejercicio.

En penultimo lugar nos encontramos con el escrito, de Gustavo Barajas Gdmez, sobre el Noumeno, un concepto en
suma, dificil; sin embargo, la habilidad y recursos literarios del autor nos adentran en él sin darnos cuenta, hasta
comprender de forma libre y juguetona un tan apreciado y complicado término. Y finalmente, el texto sobre la
Palabra, de Gudelia Espejo Lépez, quien pone en juego las diferentes formas en que se presentan las palabras: leidas,
escuchadas, habladas o escritas, cuyo don y poder son inseparables del ser humano, al ser una forma de expresion que

conjuga la musica, la pintura, el gesto, y la historia de cada quien.
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En fin, que los textos incluidos en el ABC tienen la cualidad de responder, entre sus lineas, a tres preguntas bdsicas,
¢Qué es en Filosofia un concepto? ¢ Para qué sirve en Filosofia determinado concepto? Y ¢ Cdmo ha sido en la Filosofia
un concepto especifico?

Con la lectura de cada uno de los conceptos de este ABC de Filosofia podras acercarte a las creaciones de tus
maestros, no olvidando que toda creacién es tremenda, porque revela y comunica, ningun otro objetivo mas que el de
familiarizarte con el quehacer filoséfico.

¢éPor cudl quieres empezar?

2] °
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Arte

Jesus Fernando Monreal Romirez
Iztapalopa 1

¢De qué tradicion filosdfica heredamos el uso y la reflexién actual sobre la palabra arte?

El significado etimoldgico del término arte es muy antiguo; proviene del latin Ars y este a su vez del griego Tekné. Pero
el uso corriente de arte en los libros de filosofia y en ciertos circulos académicos y sociales es tardio, y se debe a un
reacomodo de los modos de generar conocimiento en el siglo XVIIl en la Europa Occidental. Como habras notado, este
hecho arroja una primera pista; si, el actual uso que le damos al término arte proviene de una tradicidén occidental.

Este reacomodo se debié en parte al hecho de que un grupo de fildsofos pertenecientes al movimiento llamado
enciclopedismo’, se dio a la tarea de establecer una clasificacién y sistematizacién del saber e intenté establecer
una visidon en conjunto de las diferentes ciencias entre las que el arte fue legitimado como un dominio auténomo de
practicas sociales y culturales.

Enelesquemade clasificacidon de la Enciclopedia, fue necesario establecer un término para hablar de aquél conocimiento
gue no poseia un estatus de validez dentro de las ciencias positivas del siglo XVIIl y que se referia a un tipo de saber
empirico y sensible producido mediante la observacién de cierto tipo de objetos; un saber que Alexander Baumgarten
llamé Cognitio sensitiva: el conocimiento de lo bello.

El uso de la palabra arte ademas se popularizd gracias a la separacién de tres practicas que en la antigliedad se
encontraban fusionadas en la tekné; término que se referia a un saber hacer que implicaba habilidad y conocimiento
de ciertas reglas. Es asi que tekné nos da una segunda pista: lo artistico pertenece al reino de lo artificial.

La separacion se dio cuando los enciclopedistas consideraron que era necesario distinguir entre la llamada practica
artistica, la practica técnica y la artesania (también llamada oficio®). La practica artistica fue relacionada rapidamente
con los conceptos de “sensibilidad” (aisthesis), “belleza”, “imaginacion”, “libertad” y “creacién”, mientras que la
practica técnica se sustrajo al reino de la necesidad, a los trabajos relacionados con la satisfaccion de necesidades y
sobre todo con el seguimiento de normas y una racionalidad instrumental; la artesania finalmente, se quedd al nivel
del saber hacer, es decir, al nivel de la tékne>

Es asi como surgié la llamada “autonomia del arte” que se refiere a la delimitacidén de un tipo de racionalidad respecto
a otras esferas del saber como la epistemologia o la ética; un dominio publico del conocimiento en el que intervienen
como productores los llamados artistas, como receptores los llamados espectadores y criticos de arte, y como
productos las Ilamadas obras de arte.

Gracias a esta autonomia, el término arte se ha usado a veces como un signo con el que se pretende totalizar un
territorio de agentes, practicas, objetos y acontecimientos, con ello se busca encontrar una unica definicién de la
palabra y se sustancializa aquello a lo que se refiere en una realidad invariable social, histérica y cultural, con el que
defender un significado universal de arte.

! Sobre el significado de enciclopedismo y su relacidn con el desarrollo del arte revisa en la biblioteca el articulo de Javier Arnaldo: llustracidn y enciclopedismo en
la compilacion que Valeriano Bozal ha hecho en Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas contempordneas, vol. 1.

2 En las culturas clasicas prehispanica (siglos VI a.C.-XV d.C.) no existia la distincidn entre arte, artesania y técnica.

3 Para un estudio de la escisidén entre arte y técnica véase a Blumenberg (1999). La realidad en la que vivimos. Barcelona: Paidés/Universidad auténoma de
Barcelona.
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Sin embargo, resulta mas apropiado hablar de prdacticas artisticas o practicas del arte, ya que un significado universal y
Unico no existe. En todo caso, se ha tratado de dar varias definiciones del término “arte”, mismas que el filésofo polaco
W. Tatarkievich ha sintetizado en el siguiente concepto:

El arte es una actividad humana consciente, capaz de producir cosas, construir
formas o expresar una experiencia, si el producto de esta reproduccion, construccion,
o0 expresion puede deleitar, emocionar o producir un choque (2001).

Desde una perspectiva mds extensa e incluyente, es importante mencionar que desde la antigliedad han existido
practicas artisticas, mas no bajo un mismo uso y significado del término arte.

Arte se refiere en general, a un conjunto de practicas de produccidn, registro y consumo de objetos y acontecimientos
en relacidén a lo que el filésofo Jacques Ranciére (2005) ha llamado regimenes del arte y que pueden entenderse como
sistemas de saberes, teorias, normas y criterios para crear, valorar y determinar la funcion de obras de arte, aunado a
los dispositivos técnicos y de poder que intervienen en ello.

El régimen es asi un sistema lingliistico y pragmatico que posibilita la existencia de aquello que Ilamamos obras de arte,
los medios y técnicas para su produccion (técnicas para pintar, esculpir, fotografiar, filmar, crear software, etc.), sus
modos de circulacion y de reproduccidén (museos, salas de proyeccién, espacios publicos, etc.), los soportes que sirven
para difundirlo y hacerlo accesible a un contexto determinado (Internet, video, lienzo, television, etc.), y los criterios de
interpretacion usados para valorar el significado de lo artistico (teorias del arte, ensayos, documentos, herramientas
de interpretacion, etc.).

Luego entonces, en relacidn a estos sistemas de normas y criterios para crear, valorar y determinar la funcién de obras
de arte, podemos plantear cuatro regimenes del arte desde la filosofia: régimen ético del arte, régimen mimético del
arte, régimen estético del arte y régimen politico del arte.

Segun el régimen ético del arte, la funcién de las practicas de produccidn, registro y consumo de obras, es la de servir,
por una parte al culto religioso como formas que materializan simbdlicamente lo divino y que establecen una realidad
sagrada en el imaginario de las personas, y por otra la de transmitir normas sociales, lograr una interiorizacion en la
vida cotidiana y en la construccion de la identidad, memoria e historia individual y colectiva.

Bajo este régimen, las practicas artisticas se enfocan en producir obras que transmitan creencias, dogmas, verdades
de fe y sistemas morales, y que lleven a éstas a adquirir un valor social. En su uso ético el arte posee una funcion
pedagdgica aplicada a la conducta humana y a la practica moral; aquellas acciones que se guian por un criterio de
lo bueno/malo. Aqui lo artistico denota una categoria moral que se refiere a modos de ser en relacién a cierta idea
de lo bueno. Luego, los objetos del arte, se entienden como la expresién de ciertos modelos de conducta moral,
qgue engloban valores, normas, ensefianzas, etc. Por ejemplo, la escultura de un dios prehispdnico, las imagenes que
encontramos en templos, en las que se narran o describen acontecimientos biblicos, las ceramicas, las esculturas, las
danzas y la musica usadas en rituales religiosos. Estas practicas del arte modelan formas de sentir y herramientas para
interpretar lo que sentimos.

Segun el régimen mimético, el arte sirve como una forma de representacion, significa que las obras registran la
realidad reproduciéndola o imitdndola. En este régimen, los artistas buscan elaborar una representacién fiel y
fundamentalmente visual de temas como: la sociedad, las tradiciones y costumbres de un grupo social, un paisaje,
una persona, un objeto o un acontecimiento, por mencionar sdlo algunos. Utilizan técnicas como la proporcidn dureay
la perspectiva, el uso de la cdmara oscura o el daguerrotipo, y actualmente, el uso de software para elaborar imagenes
que simulan la realidad.

Lo bello es un término cercano a este régimen del arte, ya que permite caracterizarlo mediante su representacion
como proporciéon geométrica que resulta de la representacidn visual, pero también como representacion de una
realidad idealizada y perfeccionada.

o
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Existen diferentes movimientos artisticos que adoptaron este régimen: el realismo, el naturalismo, el arte cortesano, el
barroco, el clasicismo, incluso el impresionismo. Asi, lo artistico esta condicionado por la correspondencia e imitacion
que guarda con la naturaleza y la cultura, aunque es el producto de una capacidad humana.

El régimen estético del arte se organiza con base en el surgimiento de la estética filosdfica en el siglo XVIII, donde
“arte” adquiere un significado filoséfico, ya que es objeto de estudio de una disciplina filosofica llamada estética. En
este régimen arte se convirtié en una palabra de uso corriente, empleada para referirse a un conjunto de practicas que
estan ligadas a la educacion de los sentidos humanos en relacion a los conceptos de lo bello, lo sublime; y sobre todo
a la exploracién de la experiencia humana de sentir placer.

El arte en este régimen posee varias connotaciones entre las que destacan: la produccién de placer como maxima
expresion de la libertad y realizacion humana; también como la materializacion del buen gusto y la correcta apreciacion
delo bello o de lo sublime. Desde la perspectiva estética las practicas artisticas son vistas como formas de subjetivacidn,
es decir, como metodologias que ayudan a las personas a construir su propia identidad y autonomia.

Uno de los filésofos que mas ha influido en esté régimen es Immanuel Kant, quien escribid su Critica de la facultad
de juzgar obra en la que expuso sistematicamente el concepto de juicio de gusto y exploro el significado de lo bello y
lo sublime. Para Kant, el arte “es <juego>, expresa el libre y armdnico ejercicio de las facultades independientemente
del hecho de estar dirigidas a un fin” (Givone. 1990. pag. 37). A partir del régimen estético, se trataran de establecer
varios criterios para definir lo artistico. Pero todos estos criterios son temporales y espaciales, y su uso es parcial, lo
cual significa que no definen de manera absoluta qué es el arte.

El término arte es fuertemente cuestionado con el surgimiento de las vanguardias en el siglo XX. Algunos de estos
movimientos como el dadaismo o el surrealismo proponen eliminar el término “arte” por considerar que su uso estd
circunscrito a las economias de la sociedad burguesa y capitalista.

La vanguardia es una critica radical a los regimenes: mimético y estético del arte. La tesis principal de estas vanguardias
es que el arte en estos regimenes, ha perdido su funcidn social; ya no permite construir relaciones simbdlicas entre
los individuos: histéricas, de identidad o de memoria colectiva. Pero con la vanguardia se consolida el régimen politico
del arte. Esto no significa que las practicas artisticas anteriores no tengan una funcidn politica, pero la vanguardia
replantea esta funcién del arte de forma explicita y en relacidn a ciertos deseos utdpicos por transformar a la sociedad
y liberarla de los modos de produccion imperantes. Luego, desde lo politico, el arte contribuye a redefinir las relaciones
de convivencia entre las personas, a reflexionar sobre la vida y a cuestionar las desigualdades sociales.

Podemos decir que actualmente los cuatro regimenes que mencionamos se combinan algunas veces y otras se vuelven
a separar. Encontramos practicas en las que al combinar las tendencias del régimen mimético del arte con el estético
le dan importancia capital al disefio. Pero a veces se le da mayor importancia a lo politico; otras, a ciertas categorias
como las de innovacion, lo bello o lo sublime, etc.

Hay quienes piensan que el arte hoy es parodia; ironia de la condicién actual de las sociedades; hay quien ve en
esta practica la necesidad de un compromiso con la ecologia del planeta, pero otros piensan que el arte se refiere a
practicas que producen placer.

Ranciére (2005) sefala que podemos distinguir dos grandes teorias sobre el presente del arte que estan fuertemente
relacionadas con el régimen politico de éste”: la primera defiende un radicalismo en el arte que pretende hacer pedazos
la experiencia comun instaurada por los totalitarismos imperantes, mediante la produccidn de obras o acontecimientos
artisticos que se muestren como ajenas y perturbadoras del orden sensible imperante, una especie de diferencias
radicales, de otredad, que cuestiona nuestra experiencia de sentir.

4 Es recomendable que investigues y discutas con él o la maestra, el significado del término Neovanguardia, asi como algunos de los artistas mds representativos
de la misma.
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La segunda teoria plantea una micropolitica del arte que se refiere a la actividad de lograr una redisposicion de los
objetos y de las imagenes que forman el mundo comun, encaminados a modificar nuestra experiencia y a establecer
relaciones de didlogo y convivencia social. Asi, “el arte consiste en construir espacios y relaciones para reconfigurar
material y simbdlicamente el territorio comun”.

De cualquier forma, usar hoy el término “arte” debe ir acompafiado de un argumento que legitime su pertinencia para
producir, registrar, consumir y hablar de ciertos objetos, procesos, agentes y acontecimientos, asi, es recomendable
no pretender plantear definiciones absolutas del término, ni defender como absoluto uno u otro régimen del arte.
Es importante preguntarse qué sentido tiene una obra artistica en relacidn a nosotros y con el entorno en el que se
presenta.

Andy Warholl, Zapatos de polvo diamante. Petros Chrisostomou, Zapatos.
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Belleza

Georgina Albba Gonzdalez
Plantel Ricardo Flores Magon

Sandro Botticelli, Nacimiento de Venus
Florencia Galeria de los Uffizi

Cotidianamente se nos presentan objetos, personas, hechos, que nos resultan agradables, que nos gustan. Por
ejemplo, vemos un paisaje o la puesta del sol y nos producen agrado; de la misma manera, cuando vemos personas
atractivas su presencia es agradable para nosotros. Cuando escuchamos una pieza musical de nuestra eleccion lo
hacemos porque nos gusta, pues la musica genera emociones que gozamos y por ello procuramos obtenerlas e incluso
prolongarlas. A los objetos en los que se centran estas experiencias los denominamos bellos, entendiendo que son
atractivos, agradables, bonitos, poseedores de belleza, y que no nos cansamos de verlos o escucharlos.

Podemos preguntarnos: éen qué consiste que dichos objetos, hechos o personas sean bellos? Los objetos bellos lo son
debido a que tienen un atributo, a saber, belleza es un término cuya etimologia —del griego antiguo— se relaciona con
aparecer, brillar y mirar (Henckmann & Lotter, 1998, pag. 30).

Los antiguos griegos usaban la palabra kaldn para referirse a lo que gusta, lo que suscita admiracién y atrae la mirada
(Eco, 2006, pag. 39). En nuestros dias el término kaldn se traduce como “bello”, y para los griegos de la antigliedad era
un atributo del cuerpo y del alma humana, asi como de la armonia del cosmos, de la poesia, de la escultura e incluso
de la composicion retérica. Para los filésofos griegos la belleza tuvo un lugar importante en sus reflexiones. Desde
entonces Platén sentd las bases de las dos concepciones mas importantes de la belleza que se han elaborado en siglos:
“la belleza como armonia y proporcidn de las partes, y la belleza como esplendor” (Eco, 2006, pag. 48).

En nuestros tiempos seguimos usando el término belleza como un atributo de las cosas, hechos o acciones que nos
gustan. Cabe preguntarnos: iqué caracteristicas de estos objetos, hechos y acciones les hacen ser bellos? ¢Por qué
les llamamos bellos y no simplemente agradables? Puesto que el gusto que sentimos ante su presencia podria ser
meramente subjetivo, es decir, causado por nuestros propios sentimientos, apreciaciones e ideas.

Cabe la posibilidad de que ante la presencia de una obra de arte considerada bella (por los expertos) resulte que no
es de nuestro agrado; tal puede ser el caso de una pieza de musica cldsica de un reconocido compositor que nos deje
indiferentes o aburridos y con deseos de escuchar alguna cancidn de géneros como pop o reggaetdn, que los expertos
en musica considerarian de mala calidad. Entonces, tenemos que preguntarnos por qué la pieza de musica clasica es
bellay la cancién de reggaetdn no lo es.

La pregunta general es: équé caracteristicas generan belleza en los objetos que asi se consideran, mientras que otros
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objetos que carecen de ellas se consideran feos? En otros términos: ¢en qué consiste que algo sea bello? Se han dado
diferentes respuestas a esta pregunta a lo largo de la historia del pensamiento filosofico y artistico.

En un principio, los fildsofos antiguos se interesaron por la belleza como atributo del ser y del cosmos. También los
poetas como Homero y los escultores como Praxiteles, se interesaron por comprender la belleza y por expresarla en
sus creaciones artisticas. En la Iliada, Homero justifica la guerra de Troya por la “irresistible belleza de Helena”, a pesar
de que ella misma provocé la guerra, puesto que para él lo bello consiste en la luminosidad, es decir lo que resplandece
y deslumbra la vista. Praxiteles presentaba en sus esculturas una belleza ideal del cuerpo humano, efectuando una
sintesis de cuerpos vivos en la que se expresa una belleza que armoniza alma y cuerpo (Eco, 2006, pag. 45).

De acuerdo con la mitologia, el dios Zeus determind las reglas que los antiguos griegos sostuvieron sobre la belleza
expresadas en una armonia precisa y mesurable, en el orden que pone limites a la hybris (insolencia) y al caos (Eco,
2006, pag. 53).

Posteriormente, en la Edad Media, los pensadores que se ocuparon en comprender la belleza retoman ideas de los
antiguos y las combinan con la doctrina cristina, de manera que sostienen que la belleza del mundo que nos rodea es
generada por Dios, pues ella es uno de los atributos divinos.

Después, en la filosofia moderna, se entiende que la belleza es producida por el ser humano a partir de su libre
eleccién, como sucede en la produccion de las obras de arte; y en esta época surge la estética como una disciplina
filoséfica autdnoma que reflexiona sobre la belleza y el arte (Biosca, 2005, pag. 552).

éPor qué es importante la belleza para la filosofia? Desde los inicios del pensamiento filoséfico la belleza se concebia
como un elemento que daba orden, medida y racionalidad al mundo a nuestro alrededor. El pensamiento posterior a
la antigliedad griega entendera la belleza desde diversos puntos de vista.

¢Qué concepciones de belleza desarrollé la filosofia a lo largo de la historia? De acuerdo con Henckmann y Lotter
(1998), en la Edad Media se piensa lo bello desde una visidn cristiana. Se entiende la objetividad de lo bello y a Dios
como su causa. La belleza sensible es reflejo de la belleza de Dios y el mundo y su belleza son causados por Dios. El arte
de la escultura y pintura en las catedrales goticas es expresidn de la teologia de la belleza medieval.

El Renacimiento en Italia concibe al arte como el lugar de la belleza por excelencia, pues en él se presentan la perfeccién
y la armonia del mundo. Para los pensadores y artistas renacentistas, el arte se propone trascender la vision superficial
e ir a lo bello originario, expresando la belleza ideal en atributos como la unidad, el orden, la simetria y la claridad.

Enlallustracién el concepto de belleza se une al de subjetividad del ser humano; asi por ejemplo, en Kant las condiciones
del juicio estético dan las bases para la autonomia del arte.

En la Edad Moderna algunos filésofos, como Hegel, entienden a la belleza como unidad de idea y apariencia, de
contenido y forma, siendo un ejemplo de esta conjuncidn el arte griego que presenta la figura humana perfecta como
apariencia sensible de lo divino. De acuerdo con Hegel la belleza en la antigliedad griega es norma absoluta.

En tiempos mads recientes, el concepto de belleza es criticado por diferentes pensadores, como Nietzsche, y
progresivamente se manifiesta como inapropiado para el arte y para representar la vida. Asi, en lugar de la belleza se
toman en cuenta las categorias de lo sublime, lo cémico, lo grotesco e incluso lo feo, llegando lo bello a desaparecer
parcialmente del lugar del pensamiento que le habia sido dado en la reflexion estético-filosofica.

En conclusién, la belleza es algo con lo que podemos convivir cotidianamente bajo distintas presentaciones en el
mundo que nos rodea. A lo largo de la historia se ha generado una diversidad de concepciones acerca de la belleza.
Lo bello puede encontrarse en cualquier elemento del mundo, y cada quien tiene su propia apreciacion de la belleza,
reflejada en los gustos. Ello explica la dificultad al tratar de encontrar una definicidén Unica de belleza.

El concepto de belleza ha experimentado cambios a lo largo de la historia del pensamiento filoséfico y artistico,
llegando incluso a diluirse o desaparecer en nuestros dias. Es decir, en tiempos pasados (Grecia antigua, Renacimiento)
la belleza fue importante para fildsofos y artistas, en el presente su importancia ha disminuido o desaparecido en la
filosofia y en el arte contempordneo.
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Cambio

Ana Lilian Rodriguez Villofuerte
Plantel Francisco | Mogica

“Ser y dejar de ser para poder seguir siendo.”

Detente un momento a observar lo que ocurre a tu alrededor, lo que ocurre en tu propio cuerpo. Todo cambia
constantemente, la sociedad, la naturaleza, las personas. Pareciera que el cambio es lo Unico que permanece constante.

El cambio, a pesar de ser algo cotidiano, genera intranquilidad e incertidumbre; porque es algo que escapa a nuestro
control y no podemos saber con seguridad a dénde nos lleva, qué puede surgir al momento siguiente.

Dependiendo de cada situacién y momento de nuestra vida, a veces nos gustaria que las cosas permanecieran como
estan. Otras veces preferimos que cambien. Pero esto no depende de nosotros, sino de la naturaleza de las cosas y de
las relaciones.

Pensemos en algunos ejemplos: Para que nazca una flor es necesario que exista una semilla, y que muera para dar
paso a una planta que se va transformando hasta que es capaz de dar flores. Si la semilla permanece siempre como
semilla, no hay planta, no hay flor.

Desde que naciste hasta hoy ¢cuantas transformaciones ha sufrido tu cuerpo? Todas estas transformaciones han sido
necesarias para que llegaras a ser lo que eres hoy. Pero todavia te falta mucho por crecer y cambiar.

Con todo esto podemos afirmar que la realidad no es como una fotografia estatica de cosas que no se mueven y no
cambian. Al contrario, todo estd en constante cambio.

Esta cuestion del cambio ha interesado a muchos fildsofos a lo largo de la historia. Algunos han visto el cambio como
algo natural y otros han dicho, por el contrario, que el cambio es sélo una apariencia que impide llegar a la verdad.

Vayamos entonces por partes y analicemos cada una de esas perspectivas.

La idea de que todo cambia la encontramos ya desde las filosofias orientales', ellos proponen que la armonia del
universo se da gracias a la lucha de contrarios que generan el cambio y la transformacién de las cosas. El dia y la noche,
la vida y la muerte, lo masculino y lo femenino, son ejemplos de cdmo los contrarios generan cambio y en cierto
sentido armonia.

Entre los primeros fildsofos griegos, los llamados presocraticos, encontramos a un personaje muy importante que
defendié la idea del cambio, al que llamé también devenir. Su nombre era Heréclito’, él decia: “En los mismos rios
entramos y no entramos, pues somos y no somos los mismos”, refiriéndose a que cada vez que te metas al rio, éste
sera distinto porque sus aguas fluyen y cambian, pero tu también cambias y de un dia a otro, de un momento a otro
tampoco seras el mismo.

! Con este término nos referimos a las diversas formas de explicar el mundo que se desarrollaron en el Este y Sudeste de Asia. Como ejemplo podemos citar el
budismo, el taoismo o el confusionismo.

2 Heraclito de Efeso (544 - 484 a. C). Era llamado “El oscuro” por lo dificil que era interpretar su pensamiento. De su obra sélo se conservan algunos fragmentos.
Sus ideas filosdficas las conocemos gracias a testimonios posteriores.
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A esta idea del cambio y de la lucha de contrarios se le llama en filosofia también dialéctica y fue retomada por
fildsofos tan importantes como Hegel’y Marx' para desarrollar su visién sobre la naturaleza, la historia y la sociedad.

Pero no todos estan de acuerdo con el cambio; porque si todo cambia, écdmo podemos llegar a definir lo que son las
cosas?, y écomo podemos llegar a la verdad?

Aqui nos referiremos a Platén’ como un representante importante de esta corriente que niega el cambio. Platén dice
gue solo podemos conocer con precision lo que no cambia, lo que no se mueve, lo que permanece siempre igual. Por
eso llega a la conclusion de que sélo podemos conocer la verdad mediante la razdn; los sentidos nos engafian y sélo
nos permiten tener una opinién, siempre dudosa, de la realidad.

Para resolver este problema Platén inventé el mundo de las ideas. Platon decia que habia dos mundos: uno es el
mundo sensible, en el que nosotros vivimos y en el que todo cambia, por eso en este mundo sensible es imposible el
conocimiento; en cambio existe otro mundo, el de las ideas, en donde se encuentra la verdad.

Platén propone que en el mundo de las ideas estan los moldes originales y verdaderos de las cosas. Asi por ejemplo
nos podemos dar cuenta de que ningun ser humano es igual a otro, sin embargo, somos capaces de reconocer a un ser
humano cuando lo vemos gracias a que nuestra alma conoce la idea original, el molde que sirve para identificar a los
seres humanos a pesar de sus caracteristicas distintas como la raza, la estatura o el género.

, . . , 6 . , . s
Aqui es interesante conocer lo que pensaba Aristoteles al respecto, para considerar cdmo intentd resolver el problema
del cambio.

Aristoteles fue discipulo de Platén, y aunque respetaba mucho a su maestro, no estaba de acuerdo con su propuesta.
Consideraba que plantear la existencia de un mundo de las ideas era algo que sdélo venia a complicar las cosas.

Aristoteles propone que a través de la capacidad racional, los seres humanos somos capaces de reconocer la esencia
de las cosas. Es decir, que por mds que las cosas cambien, hay algo que las define y permite distinguir lo que cada cosa
es. Pero eso que las define, la idea, no esta en otro mundo, sino que lo construimos gracias a nuestra capacidad de
pensar.

3 Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770 — 1831), filésofo representante del idealismo aleman. Con su concepcion de la dialéctica revoluciond el pensamiento
filosofico de su época.

4 Karl Marx (1818-1883) pensador socialista de origen aleman. Creador del materialismo histérico seguin el cual las fuerzas econdmicas constituyen la infraestructura
que determina en Ultima instancia los fendmenos “superestructurales” del orden social, politico y cultural.

°Platén (427-347 a.C.) filosofo griego, considerado uno de los pilares de la filosofia occidental. Fue discipulo de Sécrates, quien tuvo una influencia definitiva en su
pensamiento que conocemos a partir de sus Didlogos.

© Aristoteles (384-322 a.C.) Fildsofo griego, discipulo de Platén. Rechaza las teorias de su maestro, desarrolla su propia filosofia en la que parte de la observacion
de la realidad. Su influencia ha sido definitiva en la historia de la filosofia y la ciencia de occidente.
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Siyo te digo la palabra perro, con toda seguridad comprendes de lo que estamos hablando y es posible que te imagines
a un perro determinado. Pero aunque los perros sean de distinta raza, distinto tamafio y color, podemos reconocer las
caracteristicas que hacen que un perro sea perro y no lo confundimos ni con un gato ni con una lagartija.

Aristoteles acepta el cambio, pero afirma al mismo tiempo que hay algo que no cambia y a eso lo llama esencia.

Con lo explicado hasta ahora seguramente podras comprender por qué el cambio es un concepto importante en la
filosofia. Como ves, hay distintas perspectivas en torno a él. Seria interesante que te hicieras algunas preguntas acerca
del cambio para conocer cual es tu punto de vista.

¢Te habias puesto a pensar en el cambio?

éPor qué el cambio puede generar miedo o incertidumbre?
¢Podriamos pensar en una realidad en la que nada cambie?

¢Con cudl de las diferentes teorias revisadas estds mas de acuerdo?
¢Qué aspectos positivos representa el cambio?

¢Qué aspectos negativos representa el cambio?

¢Te gusta que las cosas cambien?

Para conocer mas sobre la historia de la filosofia te recomiendo que visites esta pagina: http://www.webdianoia.com
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Crimen

José Luis Solis
Plantel lonacio M. Altamirano

Un crimen es la accién humana llevada a cabo para dafiar o quitar la vida a alguien, y se manifiesta de manera
contundente, con la muerte de la persona sobre quien se inflige el dafio. El acto criminal tiene una larga historia en
el ambito de la humanidad, y se ha presentado tanto en las antiguas comunidades primitivas, como en las distintas
civilizaciones hasta llegar a la actualidad.

Por ejemplo, Apolo maté con sus flechas a la serpiente Pitédn cuando ésta, azuzada por los celos de Hera, perseguia a
su madre. Luego, Zeus castigd a Apolo, quien tuvo que purificarse de tamafio crimen. Luego, Apolo usurpé el templo
de Delfos, lugar donde la serpiente Pitdn servia de oraculo.

Como una continuidad de lo ocurrido con Apolo, el ordculo de Delfos predijo a Edipo que mataria a su padre y se
casaria con su madre; quiso evitar su destino y termind confirmandolo. La maldiciéon de su crimen persiguio a su
familia: sus hijos, Etéocles y Polinices entran en conflicto, ambos mueren y sdlo el primero es sepultado con honores,
mientras el segundo, por mandato de su tio Creonte, no tendrd ningln entierro. Antigona, hija de Edipo, confrontara
las leyes de los hombres y dard digna sepultura a su hermano, aunque para ello tenga que sacrificar su vida. Tal es |a
tragedia edipica.

En otra parte del legado griego, Agamennon sacrificé a su hija Ifigenia, ofreciéndola a los dioses, para obtener la
victoria en la guerra contra Troya. Clitemnestra, su esposa, no pudo soportar tal acto y cobré venganza al confabularse
con su amante Egisto, para asesinarlo cuando aquél volvié triunfante de la guerra. Orestes, el hijo de ambos, a su vez,
hubo de matar a la madre para vengar la muerte del padre. Dice a Egisto: “Para todo el mundo debiera aplicarse esta
justicia. A todo el que ose quebrantar las leyes, muerte. No serian tantos los criminales” (Séfocles, 1984, p. 286).

¢Cuantos crimenes se han cometido por honor, supuesta justicia, o vana venganza? Se acusa a Medea de asesinar a sus
hijos, lo mismo que a la prometida de Jasén y su futuro suegro, Credn. Anteriormente es sefialada por descuartizar a
su hermano Apsirto. ¢Asi ocurrio tal acontecimiento? Posiblemente si, o posiblemente no, todo depende del cristal a
través del cual se lea la tragedia.

¢Puede el crimen ser fundador de la cultura? Cain maté a su hermano Abel porque Dios tuvo preferencia por la ofrenda
de este ultimo. Sus descendientes fueron condenados, pero la cultura hubo de surgir de su familia: “La domesticacion
de animales, la musica y la técnica surgieron a partir de Cain y de su estirpe. (Génesis, 4-20-22)" (Girard, 2006, p. 68).
Rémulo asesind a su gemelo Remo, y la fundacion de Roma tuvo lugar.

¢Y los crimenes cometidos por simple aburrimiento, abulia o falta de sentido? El asesino de nifios, Gilles de Rais,
fue un noble caballero que comparecid ante la Inquisicidon el 22 de octubre de 1440. Una vez terminada la guerra
—donde combatié junto con Juana de Arco— se dedicd a sus practicas criminales; segun el acta de acusacién fueron
ciento cuarenta nifios asesinados, de entre ocho y quince afios. Aunque se arrepintié de sus actos, no pudo explicar la
naturaleza de los mismos.

¢Pueden los criminales poseer cierto aliento artistico para sus actividades? Marcel Schwob, en su ensayo “Los sefiores
Burke y Hare, asesinos”, alaba la capacidad creativa del asesino, a su vez que destaca el interés del mismo por conocer
los minimos detalles personales de la victima. Lo que se observa, es una peculiar manera de querer realizar aquello
gue se encuentra entre lo prohibido y la ilegalidad. Dice al respecto: “El sefior Burke parece haber puesto en su obra la
fantasia maravillosa de la isla verde donde habia nacido. Su alma debié de estar empapada en los relatos del folklore.
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Hay, en lo que hizo, como un remoto relente de las Mil y una noches. Semejante al califa que deambulaba por los
jardines nocturnos de Bagdad, desed misteriosas aventuras, pues era curioso de relatos desconocidos y de personas
extranjeras” (Schwob, 1980).

¢Se puede llamar criminal a quien sélo suefia con matar sin cumplir con esta practica inclemente? En el libro Gog, de
Giovanni Papini, el personaje desea poseer un instinto homicida que, para su mala fortuna, no puede obtener. Debe
conformarse con suplir sus ansias asesinas practicando con fantoches y sacos rellenos de pintura roja. Sin embargo,
reconoce que no es lo mismo, que le hace falta el grito, el estremecimiento, el sentido de lo irreparable, la autenticidad.

¢Cémo se puede entender el nexo que establece el criminal con su victima? Thomas De Quincey, en Del asesinato
considerado como una de las bellas artes, habla sobre ese vinculo invisible que establece el asesino Williams —que
se mueve con pisadas de humo, la cara palida y el pelo de un asombroso amarillo anaranjado— con sus victimas,
semejante al de un depredador con su presa, y donde la victima cede ante el encanto inicial que tiene el asesino y, para
su desgracia, no puede evitar escapar a ese dominio.

Julio Cortdzar retoma esta idea en “Relaciones sospechosas”, de La vuelta al dia en ochenta mundos: narra una situacién
en la que se vio involucrado, mientras viajaba en el autobus 92. Subid un personaje extrafio, de sobretodo y sombrero
negro, y los pasajeros que quedaban comprendieron que el miedo se habia instalado de modo imperceptible y fugaz.

“No sé describir una cosa asi; era un aura, una irradiacion de mal, una
presencia abominable. El hombre del sobretodo negro, con el cuello subido
tapdndole la boca y la nariz, y el ala del sombrero sobre los ojos, sabia o queria
que eso fuese asi; en ningin momento miré a nadie, pero era todavia peor,
la amenaza que emanaba de esa incomunicacion se volvia tan insoportable
que los pasajeros estdbamos como unidos y a la vez indefensos, esperando
cualquier cosa” (Cortdzar, 1972, p. 87).

¢Se puede absolver a quien efectua un crimen y justifica socialmente su proceder? Raskdlnikov, principal personaje
dostoievskiano de Crimen y castigo, considera que es preferible asesinar a una persona de reprobable reputacion
(como una usurera) que soportar la pobreza e indigencia en que se hallan miles de personas. ¢Para qué asombrarse
por los crimenes cometidos de Jack el Destripador si durante esa época las condiciones de vida de las prostitutas eran
demasiado perniciosas? “El desempleo, la miseria, el despotismo social, no dejaban a esas mujeres otro reino que el
de la ginebra, las enfermedades venéreas o el cuchillo” (Cortazar, 1972, p. 103).

¢Luego de este breve paréntesis histérico-literario, cudntos tipos de crimenes podemos identificar? Multiples, como
estrellas habria en el firmamento. Homicidio es el crimen o asesinato de un hombre en concreto. Parricidio, es el
asesinato del padre, como el ejercido por Edipo contra Layo. Infanticidio, la muerte del infante, como Layo pretendié
hacer con Edipo de nifio. Feminicidio, la muerte de mujeres, como lo que ocurre en Ciudad Judrez y varios estados
del pais. Matricidio, la muerte de la madre, como el que Orestes realiza contra Clitemnestra. Fratricidio, el crimen
contra hermanos, como la muerte de Arpsito por su hermana Medea, o la muerte de Abel por Cain, o de Rdmulo
por Remo. Magnicidio, la muerte de un jefe de Estado; feticidio es la muerte del feto; uxoricidio es la accién criminal
que realiza un esposo contra su consorte; regicidio, la muerte del rey; genocidio, la muerte de miles de personas, sea
pueblo o grupo nacional, étnico, religioso; suicidio, la muerte voluntaria, como Sécrates tomando la cicuta; ecocidio,
el aniquilamiento de la naturaleza.

¢Podemos escapar a esta lista de horror y tragedia? Pareciera que no. ¢ Qué otros crimenes hay? Tantos mds como la
convivencia entre humanos lo permita: crimenes de guerra, de Estado, contra la humanidad, por encargo, por error,
por locura, contra el alma, en fin, una larga enumeracion que irrita y exaspera porque no podemos hacer nada contra
la muerte, mucho menos contra quien la invoca o la provoca. ¢ Podemos permanecer impasibles y ajenos a este tipo de
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sucesos en apariencia irracionales? ¢Es el crimen realmente irracional? ¢Cual es nuestra tarea como seres humanos,
al grado que valoramos la vida y podemos esperar que los demas actien de la misma forma? ¢Por qué el crimen se
manifiesta a lo largo de la historia? Tantas preguntas, otras tantas respuestas sin resolver.

Las variedades del crimen se muestran diversas y adversas. La naturaleza humana se presenta compleja e insatisfecha
consigo misma. El mal permea la cultura y pareciera necesario. ¢ Por qué no puede predominar el bien y los buenos
deseos? El hecho es que el mal y el crimen existen y no puede ser de otro modo. No estamos en el mejor de los
mundos posibles, a despecho de lo que sostenia Leibniz. ¢ Por qué? Porque la naturaleza humana, dice Juliana Gonzalez,
requiere del ejercicio de la libertad existencial, lo mismo que su negacidn; tanto la virtud como el vicio, la afirmacién
y la negacién de la accion son expresiones del ser libre del hombre, es decir, el bien y el pecado son expresiones de
su libertad constitutiva. “En este sentido, el ‘pecado’, el ‘mal’, la esclavitud moral y la traicién del hombre a su propia
condicidon son testimonio indudable de la libertad y no sélo lo son las expresiones existenciales de la excelencia humana
cumplida” (Gonzalez, 1980, p. 12). La libertad es nuestro anhelo, pero también puede ser nuestra condena. Faulkner
diria que “ninglin hombre es libre nunca y probablemente no podria soportarlo si lo fuese” (Faulkner, 2008, p. 100).
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Cuerpo

Alejandra Chio Bazany
Plantel Benito Judrez

¢éTe has preguntado qué es el cuerpo, qué es tu cuerpo? Te encuentras frente al espejo. Acabas de despertar, todavia
traes las imagenes de los suefios en la cabeza. ¢ Qué ves? Sabes que ese que esta ahi sigue siendo tu. Te desperezas,
estirdndote con un enorme bostezo. Con un dedo te limpias las lagafias, te miras a los ojos. ¢Recuerdas la frase que
dice que los ojos son el espejo del alma? Te quedas un rato mirandote, a ver si la encuentras. Al cabo de un rato, ya mas
despierto, te observas de pies a cabeza, reconociendo lo que sabes que eres, ¢como lo sabes? Ahi tienes un cuerpo que
te mira, un cuerpo que sabes que es tuyo.

¢Es tuyo el cuerpo que ves en el espejo, o tu eres ese cuerpo? ¢Es posible ser alla -en el espejo- y aqui -en tu cuerpo-?
La razdn te dice que no puedes estar en dos lugares a la vez. Eres materia. Sabes que estds aqui porque te estas viendo,
porque percibes tu corporalidad en pijama, porque escuchas el ruido de alld afuera, y hueles el aroma de un café
recién hecho; sientes ese sabor metdlico en la boca; sabes de tu cuerpo al moverte; sabes que este eres tu, que tu eres
este cuerpo.

¢Qué es el cuerpo? ¢Qué es lo que pregunto cuando hago esta pregunta? ¢Para qué preguntarse por el cuerpo?
¢Conoces tu cuerpo, lo escuchas, lo entiendes, lo disfrutas; o lo ignoras, lo sufres, lo escondes, lo niegas?

Hablar del cuerpo es hablar del ser portador del cuerpo, o si lo prefieres, del cuerpo portador del ser. Preguntar por el
cuerpo es llevar la reflexion un poco mas alla de la explicacién sobre su estructura y sus funciones; es preguntar a la
experiencia humana, al espacio social y fisico donde experimento mi corporalidad. Tracemos aqui algunas guias para
nuestra reflexion y consideremos el cuerpo como materia, como percepcidn, como representacion, como experiencia.

La imagen que ves en el espejo no eres tu, lo sabes porque tu estas aqui parado. Aristételes decia que todo cuerpo
ocupa un lugar en el espacio (Aristételes, 1995). Ahi donde decimos cuerpo, decimos vida, pues el humano es un
organismo que posee un metabolismo, emociones, movimiento, sensacidn, espiritu, y que percibe el mundo a través
de los sentidos.

Aunque ya estas completamente despierto, te preguntas qué pasaria si esto que estds viviendo y que crees que es la
realidad, no fuese mas bien un suefio. Te pellizcas el brazo para asegurarte de estar despierto, el dolor que experimentas
te convence de que efectivamente lo estas, lo sabes porque lo sientes. Pero una duda te ataca: éy si los sentidos me
engafian haciéndome creer que estoy despierto?

A Descartes le sorprendia la virtud que tienen los suefios de parecer reales, y, como a ti, con frecuencia le asaltaba
la duda sobre la veracidad de los sentidos. “¢Como sé que lo que veo es real?” se preguntaba, al ver cdmo iba
extinguiéndose la cera que antes habia sido una vela. Descartes planteé un dualismo entre la mente y el cuerpo. El
decia que la mente es una cosa que piensa, y el cuerpo, una cosa extensa, una cosa que es en el espacio, y de ningun
modo puede acercarnos a la verdad porque los sentidos nos llevan a enganos.

¢Y si no pudieras ver tu corporalidad en el espejo, dirias que no estas aqui? Es precisamente tu corporalidad, tu
materialidad la que te da la certeza de estar aqui ocupando un lugar en el espacio. Maurice Merleau-Ponty (2000)
consideraba que todo cuerpo, ademas de habitar el espacio, habita también el tiempo. Este fildsofo estaba de acuerdo
con algunas ideas de Henry Bergson, para quien “poseer un cuerpo es poseer un presente”, o sea, que tu presente
consiste en la consciencia que tienes de tu cuerpo. Extendido en el espacio, puedes experimentar esa sensacion de
alivio, mientras realizas movimientos para estirarte.
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A través del espejo miras el reloj colgado en la pared. Pasa un avién y el sonido llena todos los rincones del cuarto.
Tu mirada recorre el pedazo de habitaciéon que alcanza a reflejarse en el espejo. Te miras en este marco, sientes tu
corporalidad, es decir, tu materialidad. Eres materia en tanto que ocupas un lugar en el tiempo y en el espacio, o mejor
dicho, eres en tanto que el cuerpo es tiempo y espacio.

Consciente de que eres materia espacio-temporal, tu ser te recuerda su condicion bioldgica, y corres al bano. Ahi
sientes otra temperatura, la luz y los olores son diferentes. Eres un cuerpo que percibe. Si bien la existencia espacio-
temporal es la condicién primordial de toda percepcion viviente, aprehendemos el mundo y nos apropiamos de él a
través de los sentidos. Para Immanuel Kant, el tiempo y el espacio son dos condiciones a priori que nos permiten dar
orden a la informacion que nos proporcionan los sentidos, pues de otro modo, el flujo de informacién, es decir, todo
lo que percibimos, entraria en nosotros sin ningin orden.

Mientras te lavas los dientes, escuchas que tocan a la puerta. A lo lejos te llegan las voces de tu hermana y otras
personas; alcanzas a escuchar que traen la palabra de dios. Te acuerdas de ese pasaje biblico que refiere la experiencia
de Tomas, uno de los apdstoles, quien dejo para la posteridad la frase “ver para creer”, con la cual planted un criterio
de verdad basado en la percepcion sensorial, y que hasta hoy lo escuchamos en el habla cotidiana. El apdstol no creia
en la resurreccion de Jesus: “Si no veo con mis propios 0jos y si no toco yo mismo sus heridas, no podré creer que estd
vivo”. Dias después, Jesus resucitd, entonces Santo Tomas creyd. Aqui los sentidos —concretamente el tacto y la vista-
vienen a ser una manera de determinar la verdad de la existencia.

¢Te has preguntado como se lavaban los dientes en la Edad Media, como se bafiaban; se rasuraban; usaban jabén?
Las practicas de higiene corporal varian de una época a otra. Por ejemplo, Jaques Le Goff nos cuenta que en muchas
ciudades de la Europa medieval habia bafios publicos llamados casas de bafio. “En las casa de bafio o bien en la cama,
los hombresy las mujeres de la Edad Media no rechazaban la desnudez” (Le Goff y Troung, 2005, pag. 121). Las normas
higiénicas dependen en buena medida de las representaciones que cada sociedad se haga del cuerpo, mientras que
en la Edad Media era de lo mas normal exhibir la desnudez del cuerpo en lugares publicos, en las sociedades actuales,
como la nuestra, no existe ninguin equivalente de esas practicas, el baiio es una cuestidn privada, no publica.

Sales de la regadera y te miras en el espejo. Te ves diferente, te sientes un poco pasado de peso, te propones hacer
una rutina de ejercicios para recuperar tu anterior figura. Recuerdas la foto que hace poco viste, donde una modelo
anoréxica posa con una actitud sexi, exhibiendo su carne pegada al esqueleto. ¢ Cudl crees que sea la representacién que
esa modelo tenga de su cuerpo? ¢ Crees que el hecho de estar delgado o pasado de peso es o ha sido una preocupacion
comun para todas las sociedades? Recuerdas entonces aquella otra fotografia de unos nifios de Africa, en la que
también ellos muestran su esqueleto envuelto apenas por una delgada capa de carne; a diferencia de la modelo,
la corporalidad de estos nifios mas parece la de una fuerte lucha por seguir viviendo, y seguramente ni siquiera se
detienen a pensar en la representacidn de su cuerpo, no les interesa estar flacos o gordos.

Te duele el cuello, a lo mejor porque dormiste en una postura incdmoda. éTe duele tu cuello o te duele el cuello?
¢Has escuchado a alguien decir que le duele su cuerpo, o quiza ti mismo lo has dicho alguna vez? ¢Sera correcto
decir que este organismo que habitas, cuyo reflejo puedes mirar en el espejo, es de tu propiedad? Con frecuencia
nos representamos nuestro propio cuerpo como si fuera algo aparte de nosotros, y no, nosotros mismos. Cuando
nos duele en alguna parte del cuerpo, nos duele el cuerpo que somos, no nuestro cuerpo que tenemos. No tenemos
cuerpo. Somos cuerpo.

El cuerpo como representacion supone la construccion de ideas que definen, explican, valoran o juzgan el cuerpo en un
contexto. Aqui cabe hablar de corporalidad en un contexto cultural, entendiendo corporalidad como la accién de ser
cuerpo, y contexto cultural, como las condiciones espacio-temporales y social-histéricas en las que vive y experimenta
un ser humano. Ya decia Friedrich Nietzsche que el cuerpo es un constructo social, esto quiere decir que es una
representacion mental de una sociedad, una creencia socialmente aceptada, y como las sociedades se transforman, asi
las representaciones y las creencias sobre el cuerpo cambian segin el momento y el lugar en las que surgen.
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En la antigua Grecia, el cuerpo representaba valores estéticos. Para los pitagdricos, los requisitos de una buena forma
del cuerpo humano era la justa proporcién de la armonia, es decir, la simetria, ¢Como juzgarian los pitagoricos a la
modelo de la foto?

Platén pensaba que el cuerpo también refleja virtudes morales, un cuerpo bello tenia que ser bueno. Siguiendo de
cerca a su maestro Sdcrates, veia al cuerpo como un impedimento para el conocimiento y la verdad. La percepcidn,
los instintos, las emociones y todo lo que implica el cuerpo, debe ser controlado para podernos dedicar al ejercicio de
la razon.

La tradicidn cristiana, basada en el pecado original, dio origen a un desprecio por el cuerpo, al cual se le suponia como
una envoltura del alma, el depédsito de las pasiones, a las que debiamos dominar, negdndolas. El pecado original refiere
a ese pasaje biblico donde Eva y Adan comen del fruto prohibido, y ello motiva la expulsién del paraiso. Este constituye
el momento de la caida al mundo terrenal, la caida al cuerpo. El deseo por lo prohibido es castigado con la verglienza
de la desnudez, primera consciencia corporal; y asi se inaugura una larga historia de culpabilidad. La caida al mundo
nos humaniza, nos hace cuerpo, y con él las pasiones, emociones, sentimientos, y apetencias.

La filosofia que se desarrollé a finales de la Edad Media y especialmente en el Renacimiento, representaba el cuerpo
como un microcosmos, reflejo del macrocosmos. La metafora consideraba al cuerpo humano como una representacion
del universo, el hombre resumia en si mismo al cosmos entero.

Cierra los ojos y piénsate como cuerpo. ¢Qué imagen se forma en tu mente al tratar de visualizar tu postura? ¢Coémo
te representas tu corporalidad? ¢Te visualizas desnudo, o te imaginas vestido de determinada manera? Nacemos
desnudos, con toda nuestra corporalidad expuesta, sin embargo, “pronto se nos recubre, no sélo de ropa, sino de
las prendas metafédricas, de cédigos morales, prohibiciones y sistemas de valor que ligan la disciplina a los deseos,
la educacioén al control” (Porter, 1993. Historia del cuerpo, en Burke, 1993, Formas de hacer historia, pag. 285). Para
Michel Foucault, el cuerpo es el objeto, producto y origen del poder, seglin él, tu cuerpo vive en una zona geografica,
politica, con fronteras delimitadas, bajo la estricta observacion del poder que te controla y te vigila.

Son innumerables las metaforas en torno al cuerpo. Ahora estas frente a la computadora. Te conectas a internet.
Experimentas en carne propia la metafora de navegar en la red. No es tu cuerpo el que entra a ese espacio virtual, sino
una representacién tuya. En los espacios digitales, como internet, tu cuerpo puede reproducirse y auto representarse
con varias identidades a la vez, es decir, puedes intervenir por medio de multiples representaciones.

El cuerpo como representacién nos conduce inevitablemente a la idea del cuerpo experiencial, o sea, el cuerpo
gque experimenta emociones, pensamientos, que actla todos los dias, llevandonos de aqui para alla por el mundo.
“Percepcion y experiencia del propio cuerpo se implican una a otra” (Merleau-Ponty, 2000, pag. 147).

¢Qué implica la experiencia humana?

Te levantas de la silla, sintiendo una punzada en las lumbares. Tu cuerpo representado, por medio del cual interacttas
en las redes informaticas, no esta cansado, es sélo una representacion de ti. El cuerpo es el yo que experimentas,
gue estd animado, que tiene anima: alma. El alma es entendida como el aire que pone en movimiento o da vida a un
cuerpo. Cuando alguien muere, se dice que exhala su ultimo soplo de vida. La respiracidén es una accidon que comienza
con el ser cuerpo y termina cuando éste deja de ser, o se incorpora a la naturaleza, como materia que es. Respirar es
la funcién mas imprescindible del ser humano; es la expresion original del ser, el primigenio signo de la vida. éEres
consciente de tu respiraciéon? La conciencia de que respiramos es el primer contacto con el cuerpo.

Para Merleau-Ponty, el cuerpo es una estructura experiencial, externa e interna; el cuerpo es el contexto de los
mecanismos cognitivos. El cuerpo es una interfaz por medio de la cual el mundo entra en ti. En toda experiencia
corpdrea se pone en practica una amplia gama de cddigos higiénicos, morales, estéticos. Como las costumbres que
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se siguen en el bafio, en la cama, o en la mesa. La experiencia de bafiarse en una tina dista mucho de bafarse en un
rio o bafiarse bajo la lluvia. Algunos cddigos morales funcionan como reguladores del cuerpo, y se expresan en la
vestimenta, en las demostraciones de afecto en publico (besos, abrazos), ya sea que las prohiban o las permitan.

Existen infinidad de reglas corporales que funcionan como reguladores de un buen comportamiento social. Este tipo
de experiencias regulativas son frecuentes en la mesa. Por ejemplo, mientras que para algunas sociedades el acto
de eructar es completamente normal como para algunos pueblos arabes, para la sociedad mexicana, eructar resulta
politicamente incorrecto, maxime cuando se hace en la mesa, donde por cierto, debes seguir normas que establecen
como debes colocar los brazos, el cuerpo, cémo debes comer y qué instrumento debes usar para ingerir los alimentos
y bebidas -como cucharas, tenedores o la propia mano, vasos de cristal o jicaras de céscara de coco.

Toda experiencia corpdrea es afectiva, pues eres tu quien la experimenta. ¢ Qué es entonces la experiencia humana?
¢Eres consciente de lo que ocurre aqui y ahora? ¢Eres consciente de tu corporalidad cotidiana, aun cuando ya no estés
frente a un espejo?

Puedes controlar tu motricidad -caminar, comer, andar en bicicleta, etc.-, pero resulta dificil, si no es que imposible,
controlar los movimientos de tus érganos, no puedes evitar que el corazon bombeé sangre a las venas, ni que la
sinapsis —la unién entre neuronas- ocurra en tu mente, y aunque no todo el tiempo seas consciente de ello, sabes qué
ocurre en tu interior, y que esos movimientos internos se expresan en el cuerpo que externamente haces actuar en el
mundo.

En las primeras lineas preguntaba ¢qué sentido tiene preguntarse por el cuerpo? Apagas la computadora, es hora de
irte. Por fin, después de un buen rato de estar chateando representdndote como el mas simpatico, representandote
como un chico fuerte y atlético (la foto de tu perfil data de hace un afio, cuando tenias el habito de hacer ejercicio),
la chava que tanto te gusta aceptd salir contigo. Te sientes nervioso, no sabes muy bien cémo tienes que actuar, no es
lo mismo mirar a los ojos a una persona cuando estds frente a ella que sdlo leer sus palabras en la pantalla. Te sudan
las manos, estds emocionado, pero decides aceptar todas las emociones que expresa tu cuerpo, mejor dicho, que
expresas por medio del cuerpo. Tu eres cuerpo, tu cuerpo es tu ser y no algo aparte de ti. Contento, sales de tu casa
con una sonrisa en los labios, la sonrisa que te provoca la certeza de saber, a partir de tu experiencia, que el sentido
del cuerpo es el ser que eres.
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Induccion:
El trébol de cuatro hojas y la aspirina

José Luis Bruno
Plantel Felipe Carrillo Puerto

Una creencia popular es que los tréboles de cuatro hojas conceden buena suerte a quien los porta o los encuentra.
Otra creencia, respaldada por la ciencia, dice que al ingerir una aspirina desaparece o se reduce el dolor de cabeza.
¢Cudl es la diferencia entre creer que el trébol da buena suerte y creer que la aspirina elimina el dolor de cabeza? En
cualquier caso hay una accidn (el portar el amuleto o ingerir el medicamento) que tiene una consecuencia (la buena
fortuna o quitar la jagqueca). En este sentido no hay diferencia en los dos hechos, hay una causa y un efecto. Entonces,
épor qué debemos pensar que una creencia es mas valida que otra? En este pequefio articulo analizaré una de las
razones.

Supongamos que Emilio encuentra un trébol de cuatro hojas y lo porta por una semana, durante la cual suceden
eventos que él considera de buena suerte (se encuentra un billete de $500, le da el si la chica de su vida, y cuanto
ustedes se quieran imaginar). Después, Emilio decide no llevar mds su trébol, y durante ese tiempo su suerte fue igual
gue antes o peor (pierde su cartera, lo deja su chava por otro, y lo que quieran anexar). Nuestro personaje, después
de ver lo ocurrido, toma el trébol y lo conserva cerca de él, y le va muy bien. ¢En este caso diriamos que el trébol es |a
causa de la buena suerte?

Andlogamente, imaginemos que Regina cada vez que tiene un dolor de cabeza toma una aspirina y le es evidente
que su dolor se reduce considerablemente. En ocasiones posteriores, a Regina le regresa esa jaqueca, pero decide no
tomar ningun medicamento, y el dolor lo mantiene durante mds tiempo. Ella sabe que la aspirina quita el dolor de
cabeza. iPodriamos decir que el ingerir aspirinas es causa de reducir o eliminar el dolor de cabeza?

En el primer caso Emilio, sugestionado, cree que lo que le ocurre tiene relacién con el trébol; o lo que ocurrié fue
mera coincidencia; o pensar que efectivamente el trébol da buena suerte. Siguiendo la analogia y sin temer a una
contradiccion, de manera ingenua podriamos pensar que Regina, sugestionada, cree que el dolor de cabeza se quita
con una aspirina (sin saber que lo que toma es un placebo); o que se redujo el dolor de Regina por coincidencia; o que
realmente la aspirina es buena cuando se tienen esos dolores.

Si son observadores, se habran dado cuenta que el problema central es la relacidn entre la causa y el efecto’. Esto
es, écudles son los criterios que nos hacen decidir que algo es causa o efecto de cualquier otra cosa? Si tratamos de
explicar cualquiera de los dos casos apelando a otras causas o efectos (pensando en qué cosa le da poder al trébol
haciéndolo especial, o mostrando las relaciones bioquimicas de la aspirina en el cuerpo), no resolvemos el problema
de por qué pensamos que algo es una causa. Pero no entremos mas profundidades y regresemos al tema que nos
atafie.

Como pudieron ver en lineas anteriores, pareceria que la suerte del trébol y la mejora que produce la aspirina, estan
al mismo nivel. Es decir, a primera vista, podriamos asignar una explicacién paralela a los hechos aqui expuestos. Asi,
algunos creen que el amuleto y la medicina son causa de suerte y salud respectivamente. No obstante, muchos no
creen en la suerte del trébol.

! Es un tema milenario de la filosofia que lo puedes encontrar en casi todo filosofo que haya hablado del conocimiento. Aqui algunos clasicos: de Cicerdon Sobre
la adivinacion y Sobre el destino, de Sexto Empirico Esbozos pirrénicos, de David Hume Investigacidn sobre el conocimiento humano, de Karl Popper Conjeturas y
refutaciones, entre muchos otros.
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Considérese la siguiente explicacion. Sabemos que un evento estd acompafado de otro, quiza de distinta clase, porque
en el pasado frecuentemente los vemos acompanados. Un ejemplo que expone Bertrand Russell (en Los problemas de
la Filosofia) es el hecho de asociar el reldampago con un trueno que se escucha después; como en el pasado siempre
los hemos visto juntos, suponemos que en el futuro lo estaran. Haciendo una relacidn de causalidad. Si en el pasado
observamos juntos dos eventos, podriamos atribuirles una relacion causal.

Podiamos haber hecho eso con el amuleto y el medicamento, porque la relacién causal, de acuerdo con Hume, no esta
definida en los hechos mismos, sino que los seres humanos, gracias a la imaginacion, creemos que hay una relacion
de causa y efecto. No hay necesidad ldgica que impida que en el futuro los eventos que vimos juntos, lo sigan estando.

Si revisan con cuidado, estamos abordando el problema de la induccién. La induccion en este caso es suponer que lo
que ha ocurrido en el pasado, ocurrird en el futuro. No me meteré en los problemas que enfrenta la induccién?, sino en
como regularmente la utilizamos para mostrar que alguna de nuestras creencias causales (sobre la causa y el efecto)
es mejor que otra.

Puede ser que en el futuro la aspirina no le quite el dolor de cabeza a Regina (imaginando como causas a otros eventos)
porque le surgidé un tumor cerebral; o que a Emilio no le dé mas suerte el trébol porque le hicieron “mal de o0jo”. En
cualquier caso no podriamos decir categdéricamente que “La aspirina siempre quita el dolor de cabeza” ni que “Cada
vez que uses un trébol de cuatro hojas te dard suerte” porque podemos encontrar casos en los que no sucede. Lo mas
que podemos anhelar es que entre mas veces ocurra en el pasado, es mas probable que en el futuro vuelva a ocurrir.
Mientras menos casos registrados se tengan de dos hechos juntos, menor es la probabilidad de que se encuentren
juntos en el futuro.

Entonces, mientras mds casos hayan donde se encuentren juntos el trébol y la suerte, mas probable es que en el futuro
el trébol y la suerte estén juntos. Mientras menos ocurra que al tomar una pastilla de aspirina disminuya el dolor de
cabeza, menos probable serd que en el futuro la aspirina quite ese dolor. Asi que analiza las probabilidades y saca tus
conclusiones.

iBuena suerte!

2 Entre los objetivos de este articulo no estd la justificacion de la induccién.
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Palabra

Cudelia Espegjo Lopez
Plantel José Maria Morelos y Pavon

Imagina, lector, un mundo o una vida sin palabras en éste, tu tiempo...

Hoy, para expresarnos, tenemos imagenes, ya los hombres prehistéricos dan cuenta de ello, y la internet, no se diga.
También contamos con los sonidos, los movimientos y los gestos. éSeria posible que sélo una manera determinara la
expresion humana? Creo que no, pues una sola forma no es suficiente. Sin embargo, yo me inclino por las palabras,
ya que estan en estrecha relacién con los sonidos y el ritmo en la poesia, o con los gestos, cuando hablamos; o con
los rasgos pictdricos y las imdagenes, al utilizar el pincel y la tinta. ¢ Acaso seria posible expresar los pensamientos y
sentimientos humanos, tan avidos de socorrer con su sed la humedad de las bocas, el rastro de la tinta, la necesidad
de escuchar a un otro, y el deseo por saber mas?

Pero, é¢qué son las palabras? Algunos piensan que entre el lenguaje y la especie humana hay una evolucion paralela,
otros dicen que surgié en un “momento especial”, en una especie de estallido. Jenofonte en el libro Recuerdos de
Sdcrates, dice que el hombre es un “animal hablante” o un “animal dotado de lenguaje”. Y para otros, las palabras son
un don de Dios. ¢Tu qué piensas?

En el siglo XX, el filésofo Bertrand Russell’, se preguntaba: équé es aquello que nos impulsa a usar determinada
palabra? ¢Qué clase de conducta se estimula al escuchar, decir, leer o escribir una palabra? Para él, las palabras son
la expresién del pensamiento y de los sentimientos humanos, y éstos, siempre se refieren a objetos. De otro modo,
imagina, lector, unas palabras sin mundo o sin vida, ¢qué objetos nombrarian, ¢qué sentimientos expresarian?, iqué
clase de palabras serian aquellas sin soporte, sin cuerpo, sin rostro para nombrar?

Desde el punto de vista lingtistico, la uniéon de fonemas, configura los morfemas, y éstos junto con sus iguales, disefian
palabras. La conexidn de las palabras constituye frases, oraciones y enunciados; y cuando se vinculan éstos, dan como
resultado los parrafos, que articulados, permiten la creacién de textos®

Las palabras son la manifestacidn lingliistica, voluntaria e inteligente del individuo. Es el acto de combinar y utilizar
el cédigo de la lengua, asi como el mecanismo psicoldgico que nos permite expresar dichas combinaciones®. Cuando
hablamos, escribimos, escuchamos o leemos, usamos palabras, y con ellas, mostramos intenciones, fines, objetivos,
deseosy anhelos, proyectos, sentido del humor, entusiasmo estético, impulso histdrico o propésito politico, de acuerdo
al modo como segun nosotros confeccionamos el mundo a partir de concepciones propias, y segun la situacién.

* Bertrand Russell (1872-1970) cuyas Obras principales son: Principios de matemdticas (1910-1913), Problemas de la filosofia (1912), Historia de la filosofia
occidental (1946).

2 Mario Bunge en su Diccionario de filosofia dice que la palabra es el elemento del lenguaje ordinario o natural. Las palabras son letras o concatenaciones de letras
de un idioma que constituyen el vocabulario de una lengua.

3 Ferdinand de Saussure en Curso de Lingdiistica General, Edit. Akal Universitaria 1980, hace la diferencia entre el habla o parole, a la que nos referimos en el
texto; la lengua, y el lenguaje. La lengua es adquirida y convencional; es un sistema de signos que expresan ideas, comparable a la escritura, al alfabeto de los
sordomudos, a los ritos simbdlicos, a las formas de urbanidad, a las sefiales militares. El lenguaje: tiene un lado individual y uno social; es un sistema establecido y
una evolucién, asi como una institucion actual y un producto del pasado.
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Si un buen dia, lector, amaneces con ganas de cambiar algo en tu mundo, no hay mejor modo para hacerlo que a
través de las palabras. Porque ellas tienen la peculiaridad de nacer en el individuo, son momentaneas y portadoras de
revolucidn. Leer, hablar, escuchar o escribir palabras, provocaimpresiones, y ala vez, tiende a modificar nuestros habitos
linguisticos, pero también de los otros. Nunca estaras solo, porque usar palabras siempre incluye a la colectividad y
al mundo. Y siempre tendras un lugar para habitar, mas alla de las fronteras o los trozos de tierra rodeados de muros.
Recordemos la historia de los judios, quienes expulsados, perseguidos y exiliados, hicieron de un texto, la Tora, su
patria, y les ha servido para preservar su identidad y hacerla fructificar.

Los individuos concatenan, hilan y tejen sus palabras, segln cddigos y reglas gramaticales, légicas o retéricas, asi
como de acuerdo a ciertas practicas, para conversar, convencer, disuadir, intercambiar ideas, llegar a acuerdos, emitir
un juicio, afirmar o negar algo; sostener un punto de vista mediante argumentos; describir un momento, un objeto,
un paisaje; narrar una historia, rememorar un hecho, llamar la atencion, pedir auxilio, definir una circunstancia o
preguntarse sobre el significado de las mismas palabras’.

Hay cuatro formas de hacer presente a las palabras: hablar, escribir, oir o leer. Ellas remiten al conocimiento de los
signos y determinados cddigos, al sonido de las voces, al tono en la diccidn y a las consecuencias éticas de su practica.
Pueden expresarse de forma coloquial o literaria, y en cualquiera de los casos, se sirven de signos y metdaforas, con el
fin de evocar en el entendimiento la idea de otra cosa, o para formar y embellecer conceptos e imagenes.

Pero, lo cierto es que el uso de la palabra es un don, mds que una convencién; es una dimensién inseparable del ser
humano, mas que un instrumento, porque si bien, utilizamos las palabras para transmitir y comprender los contenidos
culturales; sobre todo, hablar, leer, escribir o escuchar, nos permite la apropiacion del pasado y de la herencia cultural,
la posesion del mundo que habitamos, al nombrarlo, y de la historia que hacemos estando junto a los demas seres
humanos, en comunicacion o lucha abierta. En consecuencia, usar palabras nos conforma en alfabetizadores.

Por otro lado, tomar la palabra implica responsabilidad, porque se elige introducir lo discontinuo en la continuidad
del silencio, es el acto por medio del cual nos comprometemos a no otorgarle al silencio o a las palabras vacias su
poder mortifero. Porque tomar la palabra significa la posibilidad de contribuir a la confecciéon del mundo con una
idea, con nuestra voluntad y con nuestras dudas. En ello va puesto nuestro sello personal, ain mds cuando se trata de
protestar, redefinir, afirmar o negar algo, o simplemente para darle direccidn y sentido a nuestros actos, asumiendo las
consecuencias que de ello se deriven.

Entre humanos, amigos, maestros, estudiantes, hermanos, hijos o vecinos, la palabra se da, se confiere, se otorga;
es decir, se cede el turno a la expresion en sus variadas formas, es la postura del libertario: no excluir, no atacar,
no coartar, no impedir al otro decir lo que piensa. También, damos nuestra palabra, eso nos define como seres de
principios y valores humanos, pues con ella se establece el compromiso adquirido y se consigue fundar la confianza
de nuestras intenciones.

En torno a la palabra, amigo mio —porque a estas alturas ya no sélo eres un lector anénimo o ideal—-, hay algo muy
importante que no debe escapar de nuestro pensamiento: la palabra tiene poderes, porque se considera que es capaz
de crear el mundo, conjurar los malos presagios, ensalmar las exigencias de la pena, volver comun las pasiones, revertir
las coartadas del poderoso, vivificar y alentar las rebeliones, revelar los secretos, exaltar los corazones, palpitar en
nuestro interior, romper fronteras, atravesar océanos de tiempo, abrir las puertas a la intimidad, conformar horizontes,
volcar las utopias en la realidad, empujar a los amigos y vigorizar las acciones.

4 Funciones de la lengua: Expresiva o emotiva: Muestra la actitud del hablante ante lo que estd comunicando. Apelativa o conativa: Sirve para llamar la atencién del
receptor o destinatario. Referencial o denotativa: se centra en el contexto o referente y define las relaciones entre el mensaje y el objeto al que se refiere. Fatica
o de contacto: Sirve para establecer, prolongar o interrumpir la comunicacién. Creativa o poética: La atencidn del emisor se centra en el mensaje por el mensaje,
no en lo que se dice, sino en cdmo se dice. Metalinglistica: Es la que se produce cuando el emisor y el receptor desean constatar que estan utilizando el mismo
codigo. Hablan sobre le lenguaje mismo.
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La palabra o logos, segun el Diccionario de simbolos, es el primer elemento en el proceso de la manifestacidn, tanto
como el llanto o el grito en el nacimiento, porque representa el sonido sagrado de toda la creacidén, pues contiene
una fuerza engendradora, procreadora y originaria. Tal idea, no nos es extrafia dada nuestra tradicidn judio cristiana,
pues nos recuerda el Génesis, donde encontramos la siguiente aseveracién: “En el principio fue el verbo”, y segin
nuestro origen prehispanico Quetzalcdatl crea el mundo al decir la palabra “Tierra”, habiendo en otras culturas relatos
semejantes. Su importancia radica en el poder magico, asombroso e indestructible de la creacion’.

Querido amigo y lector, te diré que las palabras son también hechos singulares y, sobre todo, nuevos cada vez que se
repiten. Porque una palabra siempre esta en un contexto, en un universo, dentro de una historia, en una isla poblada
por personas, signos y objetos que permiten combinaciones infinitas en el tiempo y que sirven para explicar, para
mostrar la complejidad del pensamiento, para replicar lo que otras palabras exigen y para dejar por sentado que no
hay sobreentendido tacito impune.

Como un ultimo referente, y sélo para dar pie al largo camino de tu reflexién, es importante mencionar lo que en el
Siglo XIX, el médico Sigmund Freud’, aporté al mundo de las palabras dichas por los seres humanos, con su interesante
método llamado psicoanalisis. Ya que segun él: “las palabras de nuestro hablar cotidiano no son otra cosa que unos
ensalmos desvaidos.” El objetivo del médico de Viena se centré en devolver a la palabra su antiguo y original poder
curativo. Porque al hacer analisis usando las palabras el individuo se libera de la angustia, y mediante ellas, expresa el
estado de su psique, la condicién de su animo vy la circunstancia de su alma. No olvidemos que cuando un individuo
habla haciendo analisis, refleja el modo segun el cual elabora sus afectos, transmite su historia, simboliza sus logros u
obstaculos, encarna sus metas y el nivel de represidn; ademas, advierte las rutas de su emancipacion y deja la huella
de su propia transformacion.

Y sabes, amigo mio, respecto de las palabras escritas, he de confesar mi amor y mi agradecimiento absoluto, porque
sin ellas, mi mundo adolescente se hubiera derrumbado, y mi camino habria desaparecido, de tanta mala hierba que
lo rodeaba entonces.

Como sabras, el caso de las palabras escritas, es un hecho relativamente nuevo para el hombre, ya que su origen
se remonta a 5000 afios atras aproximadamente, los vestigios encontrados nos remiten al gran valor que éstas han
representado para la historia de la humanidad, tanto como el descubrimiento del fuego o el de la agricultura.

Las palabras escritas han dado cuenta del transito de la tradicién oral a la conciencia histérica, hasta conformarse
como la base del desarrollo de la conciencia humana, del intelecto, de la comprensién de si mismo y del mundo que
nos rodea, y en un sentido amplio, han sido el fundamento del pensamiento critico y analitico. AUn mas, han servido
para sostener, almacenar y difundir conocimientos, asi como impulsado la creacidn de instituciones culturales que
posibilitan la ensefianza y el aprendizaje para un gran nimero de personas. Cosa que anteriormente sélo pasaba de
memoria a memoria, y de persona a persona.

Las palabras nos permiten expresar sentimientos y pensamientos humanos, son un elemento muy valioso de
comunicacién humana y de transmisién de saberes, pero siempre junto con una base relevante: la del autocultivo
necesario para el desarrollo de las potencialidades humanas.

° Hu es la personificacion divina de la capacidad creadora de la palabra en el antiguo Egipto. En la cosmogonia Menfita, en un documento del siglo XlIl a.C, Ptah
quien es el Dios supremo y creador del mundo, pues éste se inicia cuando todas las cosas, que existen con anterioridad en el pensamiento de Ptah, son concebidas
en su corazén y asumen una existencia objetiva cuando son pronunciadas por su lengua

6 Sigmund Freud, Tratamiento psiquico (tratamiento del alma), (1890), en Obras completas, Vol. |, Amorrortu.
7 Wayne Senner (comp), Los origenes de la escritura, Edit. Siglo XXI, 221 pags.
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¢0 no te parece que las palabras escritas encontradas en hueso, roca o papiros son la huella de un arte peculiar? Para
mi, expresan el arte de vivir y de contar lo vivido, para no olvidar. Seguin Dionisio el Tracio’, gramatico del siglo | a.
C., las letras se llaman asi porque estan formadas por lineas y rascados, tanto como para Homero, o para el vocablo
islandés antiguo, donde escribir significa rascar, pintar, o hacer incisiones... Las palabras escritas entonces, pintan la
vida cotidiana de un pueblo, el derrocamiento de un rey, los caminos de una ciudad; rascan en el origen de los dioses,
en el cielo y en el agua; y hacen incisiones en el alma de los hombres y mujeres; pues tallan y delinean la vida de quien
las lee y las posee.

o

o

< #§m Dé clic para regresar la pagina «m 4=



ABC FILOSOFIA

Libertad

Martha Patricia Becerra Estrada
Plantel Carmen Serddn

‘La libertad asumida de manera auténtica es la tnica que permite la creacion de una identidad
propia como un rostro verdadero, navegando siempre en la tension de dos opuestos, sin red de
proteccion y en el riesgo total de equivocamos o de triunfar”

La libertad, mucho antes de ser una teoria o mas alla de los discursos, es una vivencia, existe, es real. Nos sale al paso
precisamente en el momento en el que empezamos a vivir, en el que empezamos a tomar las primeras decisiones,
s6lo que nadie nos explica que cada decisidon produce o provoca consecuencias, y éstas tienen un costo o implicacion.

Por lo que, para conseguir la libertad y disfrutarla durante toda la vida, la condicién es: conquistarla poco a poco,
aprender a asumirla, ejercitarse en ella a través de las pequefas decisiones del dia a dia, hasta conquistar la cima, que
es la “autonomia”, la cual sélo se logra a través de “ser autosuficientes”, de independizarse interna y externamente, de
superar el espiritu de rebafio, de dependencias o codependencias multiples que la eclipsen o eliminan completamente.

Por ello, dice Comte Sponville: la libertad es un enigma y un misterio, hay que saber para qué queremos ser libres. Este
para qué ya implica la busqueda de un sentido, de un significado, es decir, un saber -tengo que saber para qué quiero
ser libre, saber si soy libre o no, saber qué es ser libre, saber si puedo ser libre, libre de qué, de quién, cémo lograrlo-
multiples preguntas y no se sabe ni por dénde empezar. Bueno, pues la filosofia es esa ansia que nace de la preguntay
cuyos admiradores van ayudando afanosamente a dar diversas y opuestas respuestas que configuran ese saber que no
se sabe. No nacemos siendo libres, ésta es la conquista mas preciada, sin embargo, descubrirlo es una hazafia, puesto
qgue al no saber el valor de la libertad, la empefiamos por cualquier bagatela a la primera persona o cosa que se nos
atraviesa y que traviesamente nos arrebata el Unico tesoro a rescatar, conquistar, preservar, pues sin ella ninguna vida,
ni rostro auténtico y propio es posible.

Existen dos momentos claves en la vida de la humanidad, su origen como ser humano y la conquista de la libertad a
través de la historia. Dos momentos enigmaticos que han llevado a confundir ambos momentos, origen e historia, para
negar la libertad y cuya confusién ha servido para someter al ser humano a diversos servilismos desde la esclavitud
hasta la enajenacion y colonizacidon mercantil de la conciencia actual. De ahi que iniciaremos distinguiendo la libertad
ontoldgica, como estructura del ser humano, de las libertades particulares o culturales.
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Con la finalidad de poder respondernos las preguntas planteadas, para aclarar y valorar nuestro tesoro, es necesario
distinguir la libertad como origen o libertad ontolégica, entendida como la estructura del ser humano, como
rompimiento del principio de causalidad’, como separacion, corte, falla o caida. Es decir, al ser liberado de la naturaleza,
el ser humano es separado del mundo meramente animal e instintivo, lo cual lo distingue y hace diferente a todos los
demas seres vivos animados e inanimados del planeta.

La libertad es la separacion o rompimiento del estado natural e instintivo, lleva al ser humano a dejar de aceptar lo
dado, lo natural, tal cual se le presenta. No se conforma con satisfacer sus necesidades bdsicas, a diferencia del animal
gue se adapta, satisface sus necesidades y vive en un presentismo repetitivo y continuo, por lo que nunca va a poder
hacer algo diferente a los condicionamientos y limitantes de su naturaleza, si nace como carnivoro, muere como tal y
no puede hacer algo distinto de su naturaleza, como bien lo cuenta la fabula del alacran y la rana’, éla conocen?

Por ello, en Filosoffa, para poder distinguir a esta “libertad”, se le da el nombre de “libertad ontoldgica”®. Parece
un nombre muy extrafio, complejo y alejado de la realidad, sin embargo, con ella definimos a la libertad como la
estructura del ser, es decir, como rompimiento, falla, falta, caida o pecado’, aquello que, como ya dijimos, nos separa
de la naturaleza —del mitico “paraiso perdido”-y por lo mismo abre la posibilidad de crearnos o destruirnos a nosotros
mismos. En este sentido, no podemos negar la existencia de la libertad, debido a que ella es la caracteristica o rasgo
constitutivo del ser humano, que lo distingue del reino puramente animal.

De ahi, que a lo largo de la historia, se han enfrentado dos posiciones opuestas acerca de la libertad, las respuestas que
afirman que somos absolutamente libres y que se conoce como “libre albedrio”” o indeterminismo y aquellas otras que
niegan completamente la libertad, dicen que estamos determinados’ de manera absoluta. Estas maneras opuestas de
entender la libertad, nos llevan a vivir y actuar en funcién de la posicién que se elija, consciente o inconscientemente
—por puro impulso-. “Ser libre o no ser libre”, es algo asi como: To be ornotto be’, es decir, ser o no ser, lo cual, no sélo
cambia, sino que determina la forma de vivir de cada persona. De ahi, la necesidad de distinguir y darnos cuenta si
realmente somos libres, o si sélo es una ilusidn e invento de la sociedad o hasta qué punto somos libres o no.

El ser humano es libre, no absolutamente, pero tampoco esta totalmente determinado, ninguno de los dos extremos;
es decir, tiene la posibilidad, finita y limitada®, tiene la capacidad de crear y transformarse a si mismo y al mundo que
lo rodea, de manera constructiva o destructiva, a través del desarrollo de la técnica, los aparatos, maquinas, equipo
e instrumentos que inventa para ello; trasciende sus necesidades meramente materiales y corporales, para ir en
busca del logro o cumplimiento de sus deseos, intereses o necesidades de todo tipo: mentales, espirituales, psiquicas,
emocionales, ilusiones, suefios.

LEl cual se enuncia, para todo fendmeno de la naturaleza, como: “a toda causa corresponde un efecto” y que también es uno de los cuatro principios fundamentales
del pensamiento. Sin este principio el conocimiento y la ciencia no serian posibles. El escorpion y la rana es una fabula de origen desconocido, aunque atribuida a
2 Esopo. En ella un escorpion le pide a una rana que le ayude a cruzar el rio. Prometiéndole no hacerle ningtin dafio, la rana accede subiéndole a sus espaldas pero
cuando estan a mitad del trayecto el escorpion pica a la rana. Esta le pregunta incrédula ”¢cémo has podido hacer algo asi?, ahora moriremos los dos” ante lo que

el escorpidn se disculpa, “no he tenido eleccién, es mi naturaleza”.
3 Ontologia: Doctrina que estudia los caracteres fundamentales del ser, los caracteres que todo ser tiene y no puede dejar de tener. (Nicola Abbagnano, Diccionario
de Filosofia, FCE, México 1987).

4 Definicion filoséfica que coincide con el discurso religioso, por lo que se refiere al castigo o caida del hombre, representado por Adan, que desobedece la ley
divina. Es decir, es un acto de desobediencia el que le da al ser humano su libertad. De ahi la ambigiiedad de la liberacién, que implica la afirmacién de su deseo,
a cambio de estar obligado a asumir la realizacion de su vida a costa de su propio esfuerzo y voluntad que lo definira de acuerdo con sus acciones. Es a partir de
aqui que surge la libertad y la responsabilidad como un vinculo indisoluble, no hay libertad sin responsabilidad. Deshacer este vinculo, conlleva a caer en el exceso,
llamado vicio, e identificado como la pulsién de muerte a partir de Freud, es decir, el limite ultimo al que nos conduce el exceso es la muerte.

® Cfr. Comte-Sponville, André (2002). Es la libertad tal como la entiende Descartes, Kant, Sartre: “mi accién (mi existencia) no esta determinada por lo que yo soy
(mi esencia), pp. 79-80.

& Determinismo: defiende la tesis de que entre todos los acontecimientos hay una relacién ineludible de causa a efecto, especialmente en cuanto a herencia y
ambiente como condicionantes de las posibilidades del ser humano, el que de ninguna manera puede sustraerse a esta relacion preestablecida.

7 William Shakespeare(1564-1616) dramaturgo, poeta, actor Inglés, considerado el escritor mas importante en lengua inglesa y uno de los mas célebres de la
literatura universal.

8 Es decir, su libertad no es absoluta, ilimitada, indeterminada y total, siempre hay condicionamientos.
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Podemos observar que todos los hijos de una misma familia, que tienen los mismos padres, el mismo nivel
socioecondmico, la misma educacidn, valores, principios, cultura y demas condicionamientos, todos y cada uno de
los hijos son diferentes; o que personas que carecen de todo, por si mismos salen adelante y otros que teniéndolo
todo, no salen y se pierden o destruyen su vida y la de los demas a partir del uso o mas bien abuso de su libertad,
conocida como libertinaje. Es decir, el destino de cada quien radica en las decisiones, elecciones, voluntad, esfuerzo y
las acciones propias.

En este sentido, la libertad es entendida como la accién fundamental de la voluntad humana que se afirma como
auténoma e indeterminada, dice Santo Tomds de Aquino: “El libre albedrio es la causa del propio movimiento porque
el hombre mediante el libre albedrio, se determina a si mismo a obrar”’. También encontramos una imagen metaférica
de esta libertad en el discurso religioso, cuando Adan en el paraiso desobedece la orden divina que le prohibe comer
del arbol del conocimiento del bien y del mal y que, sabemos, es el motivo por el cual, Adan y Eva son lanzados fuera
del paraiso, es decir, el hombre es liberado, lanzado fuera del paraiso, para vivir como humano en la tierra, a diferencia
del resto de los animales que viven en una total homeostasis con la naturaleza, una vida totalmente adaptada e
instintiva.

Las definiciones anteriores, tan diversas y contenidas en distintos saberes: filoséfico, cientifico, religioso, entre otros,
dan cuenta de que la libertad radica en la propia voluntad del sujeto, en su desobediencia y oposicién a aceptar
lo natural, lo dado, o incluso la orden divina o humana. Podemos observar que la naturaleza humana surge de la
negacion, del rompimiento, de una separacion, para poder afirmarse a si mismo, mediante su voluntad y la accién
proveniente de si mismo, de sus elecciones y decisiones, como motivos generadores de su accion, que se convierten
en el motor esencial y mas importante en la construccién y creacion de la propia forma de ser, de actuar, de vivir y
habitar el mundo.

La libertad, en este sentido, es la posibilidad de liberarnos de los determinismos, naturales, asi como, la posibilidad de
autodeterminarnos a nosotros mismos dentro de la totalidad (mundo de la naturaleza, mundo social y mundo interno)
a la que pertenecemos.

Como vimos al principio, una vez que el ser humano, es liberado de la naturaleza, nace su deseo. A partir del surgimiento
del deseo, no se conforma con satisfacer sus necesidades bdasicas, crea nuevas necesidades artificiales y ficticias por lo
cual, es importante preguntarnos, ¢qué es el deseo? El deseosurge de la falta, el corte, la separacién del sujeto de la
naturaleza y su nacimiento como ser hablante, que es precisamente la libertad de la que hablamos, al ser liberados de
la vida instintiva e inconsciente en la que viven todos los demas animales.

Es decir, el deseo surge por esa falta o falla que rompe con el instinto y nos abre a lo ilimitado y al exceso de Ila
pulsién misma, porque nunca nada es suficiente, inventamos siempre necesidades nuevas que nos llevan a la creacién
incesante de nuevos mundos. A diferencia del instinto de los animales, que es un instinto determinado y limitado
gue nunca va mas alla de la satisfaccién de sus necesidades, por el contrario, la pulsién humana, al ser ilimitada, su
Unico limite es la muerte, a lo que Freud llamd pulsién de muerte en oposicion a la pulsion de vida, dos principios que
generan la dindmica de la vida.

Por otro lado, también es necesario hacer hincapié en la voluntad como fuerza, potencia, energia e impulso que puede
mover a los sujetos a actuar y participar conforme a sus propios, motivos, intereses, deseos y decisiones, siempre y
cuando sean conscientes y vayan descubriéndose en su propia busqueda. La libertad, es precisamente la eleccion
de lo que queremos, debemos, podemos o tenemos que hacer, lo cual convierte a la libertad en el acto fundador u
originario que constituye al sujeto como humano, distinguiéndose y diferencidndose a si mismo de los demas seres y
objetos que le rodean.

° Nicola Abbagnano, Diccionario de Filosofia, La Libertad, FCE, México (1987).
© Freud, La interpretacion de los suefios (1900). Muy pronto el lazo del deseo con la palabra de un sujeto se convierte en el hilo conductor de toda su obra clinica.

° Q
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Porello, la libertad, el deseo y la conciencia son los motores que provocan que el ser humano cree e invente una segunda
naturaleza para salir de la animalidad, una mascara que oculta el rostro de la animalidad, para poder comportarnos
como humanos sociales. El artificio que se crea entonces es la “cultura”", la educacién, conjunto de normas, valores,
principios y reglas, que forman lo que conocemos como instituciones: la familia, la comunidad, la sociedad, el pais,
etcétera, regulados por distintos sistemas sociales: econdmico, politico, religioso, cultural, moral, entre otros.

Estos sistemas de leyes, normas, reglas, principios, valores, deberes, lineamientos, etcétera, son limites creados por
las distintas sociedades, en las distintas etapas histdricas de la vida, ademds de otros muchos limites y determinismos
(geograficos, fisioldgicos, genéticos, etcétera). De tal manera que la caracteristica fundamental de toda ley, es limitar
la libertad para poner orden y poder de esta manera, vivir en sociedad.

Es precisamente aqui, en donde se origina la confusidn y las enormes discusiones filosdficas y las experiencias de vida
paraddjicas y contradictorias en torno a si somos libres o si estamos determinados, si tenemos la libertad de elegir
o si solamente somos un eslabdén mads en la cadena de la causalidad como todos los demas animales, fenédmenos y
objetos del universo, si somos esclavos de las circunstancias, si estamos predeterminados por el destino o no, si el
Unico camino es sufrir para retornar al paraiso perdido, etcétera, etcétera, etcétera.

De acuerdo con lo anterior, es necesario distinguir la libertad ontoldgica, aquella que nos libera de la naturaleza que
nos permite ser la causa de nuestras elecciones y decisiones, que constituye la estructura propia del ser humano; de
las otras libertades culturales o particulares: libertades politicas, econédmicas, sociales, de voluntad, de expresién de
pensamiento, entre otras. Estas libertades limitadas existen con base en las condiciones y circunstancias socio-politico-
culturales, que o bien las posibilitan, o bien las reprimen, censuran o anulan.

Las sociedades han creado a lo largo de la historia los condicionamientos que tratan de preservar la vida humana y
crear los lazos y relaciones sociales. Estas condiciones han consistido en la creacion de leyes, normas, reglas, valores y
principios para poder satisfacer las necesidades materiales y espirituales de los distintos grupos culturales.

De ahi que, frente al exceso y lo abierto del deseo, el mismo ser humano ha creado sus propios limites materializados
en distintos sistemas normativos que rigen, controlan, reprimen, censuran o niegan las libertades. Porque todo ser
humano al ser totalmente libre y sin limite, tendria la libertad de hacer todo lo que quisieray por lo mismo, la humanidad
viviria expuesta a la violencia de los demas, como dice Dostoyevski** : “si Dios ha muerto todo esta permitido”, es decir,
sin ley “todo se vale”, y seria “la ley del mas fuerte” o “la ley de la selva” lo Unico que regiria la vida social.

Hasta aqui ya podemos darnos cuenta de que la palabra “libertad” no es sélo un tema, sino que su conocimiento y
manejo define quiénes somos realmente. Como bien dice Nietzsche™ , de lo que se trata es de “hacer al hombre....un
puente entre la bestia y el superhombre, un paso de la pura animalidad a la superhumanidad”, sin perder de vista que
un puente es un lugar intermedio, estar en medio de dos extremos: un puente entre la bestialidad y la humanidad,
que al mismo tiempo, representa una indefinicion, una indeterminacion, cada quien decide su forma de ser, la cual es
el resultado de sus propias elecciones y decisiones para destruirse o crearse a si mismo, como bestia 0 como un ser
auténtico y satisfecho de si mismo y de sus logros.

1 Diccionario de la Real Academia Espafiola. Conjunto de modos de vida, costumbres, tradiciones, conocimientos, pautas de conducta de un grupo social,
incluyendo los medios materiales (tecnologias) que usan sus miembros para comunicarse entre si y resolver sus necesidades de todo tipo, asi como, el grado de
desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una época, grupo social, etc.

12 Dostoyevski, Fiédor Mijailovich (Moscu, 1821-1881) es uno de los principales escritores de su época en la Rusia Zarista, cuya literatura explora la psicologia
humana en el complejo contexto politico, social y espiritual de la sociedad rusa del siglo XIX.

13 Cfr. Nietzsche, Friedrich Wilhelm. Obra selecta. Dos volumenes. Edicion German Cano. Cartoné. Biblioteca de Grandes Pensadores, 2009. Madrid: Editorial
Gredos.
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De igual manera, afirma Sartre* que “estamos condenados a ser libres”, decidamos o no decidamos, las consecuencias
corren por cuenta propia, es mejor conocer, comprender y decidir lo que cada uno elija o prefiera ser de acuerdo
con sus propios motivos, intereses, deseos y necesidades, y no sélo en funcion de las costumbres, la imitacién, la
obediencia, el capricho, las inercias, los traumas, odios, fantasmas o en general, de las presiones internas o externas
gue se levantan como obstaculos que impiden nuestra libertad. Una vez que “el primer hombre” comié del arbol del
conocimiento del bien y del mal, no hay vuelta atras, es decir, a partir de ese momento, surgimos como humanos,
porque con “la libertad”, obtuvimos la conciencia —el darnos cuenta-, es decir, ya sélo es posible actuar con base en el
conocimiento para aprender a distinguir qué es el bien y qué es el mal, aquello que nos hace mejores o nos destruye.

4 )ean-Paul Sartre(Paris1905—-1980), fildsofo, escritor, novelista, dramaturgo, activista politico, bidgrafo y critico literario francés, exponente del existencialismo y
del marxismo humanista.
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Mayéutica

Pedro Corzo Corea
Plantel José Maria Morelos y Pavon

La palabra mayéutica, su significado y Sécrates estan inseparablemente unidos. Sdcrates, segun escribe Platén, su
discipulo mas destacado, precisa que su tarea principal es colaborar a que los hombres obtengan la verdad. Es decir,
Sécrates ayuda —como si fuese un partero espiritual— a que los hombres “paran” la verdad o el conocimiento que
estaba en el interior de ellos, pero que por si solos, no lo podian hacer salir (Gomez Robledo, A. 1986. Cfr. p. 70).

En este ensayo se explicara qué es la mayéutica y cual es el lugar de ella en el pensamiento de Sdcrates, pues su
pensamiento no se reduce a la mayéutica, sino es algo mds que eso y por ello mas complejo.

La mayéutica forma parte de lo que se conoce como el método socratico. Como tal esta vinculada de forma inseparable
con la ironia —simulacién de no saber—y con la alétheia —verdad que se pretende alcanzar—. Las tres integran de forma
sustancial la esencia del método de SAcrates y en este ejercicio didactico solamente se hablara de la mayéutica.

Para ejemplificar la forma como se aplica el método socrét;ico, y de manera especifica la mayéutica, se recurre
principalmente a fragmentos del didlogo Mendn o de la virtud = de Platdn, en donde éste pone en boca de Sdcrates, el
modo como se busca alcanzar la verdad.

En sentido estricto, la palabra “mayéutica” es de origen griego y se traduce como el “arte de la partera”. Esta en el
campo de accién de la obstetricia, en tanto que se ocupa del parto en el fin del embarazo. Segun algunos expertos
(Burnet J. et. al. 1990. pp. 49-50), el momento en el cual Platdn —quien en sus didlogos introduce a Sécrates como
personaje principal— establece el nexo entre el oficio de colaborar a “dar a luz” y el quehacer de Sdcrates, en el didlogo
Teetetes, en el cual Sécrates afirma que su labor es “ayudar a expulsar” pensamientos, de una manera semejante a
como lo realizaba su madre, que era de oficio partera.

L Platdn. (1975). Mendn/Platdn, Introduccion. Version y notas de Ute Schmidt Osmanczik, 1 v. 176 pp. Numeracidn candnica, México: UNAM.
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La mayéutica consiste en un arte de saber preguntar, para que la persona a la que se le pregunta pueda contestar
adecuadamente, es decir, que obtenga de su interior la respuesta correcta: la verdad. Es un ejercicio recreativo, que
una vez que supera la dificultad del “alumbramiento” produce deleite y alegria. Es obvio que se presupone, de alguna
manera, que aquél a quien se interroga posee de forma oculta el conocimiento que se desea obtener. Por lo tanto,
conocer es recordar y para recordar es necesaria la “ayuda” de quien sabe preguntar, y colaborando con las preguntas
a exteriorizar lo que se encuentra “cubierto” y que se anhela “des-cubrir”, o “quitarle la cubierta”.

En uno de los didlogos de Platén, en Mendn o de la virtud, ocurre un parto, un “alumbramiento del saber”. Tal
acontecimiento segun lo describe Platén sucede cuando Sécrates “colabora” mediante preguntas a que un esclavo
obtenga la verdad que se encontraba en su interior, sin él saberlo.

Sécrates iniciaba de forma irdnica, es decir, afirmaba su propia ignorancia para irle pidiendo a su interlocutor que
expusiera sus puntos de vista sobre un determinado asunto (Xirau, R. 2003. Cfr. p. 48). Luego entraba Sécrates con la
mayéutica, un método de preguntas, mediante el cual mostraba en qué consistia el error de su interrogado, llevando
a su interlocutor a pensar de forma profunda, sélida, coherente y verdadera.

La mayéutica colabora a purificar (depurar) las opiniones, eliminando las incertidumbres y prejuicios propios de las
falsas concepciones que, por ser falsas, estan llenas de contradicciones y confusiones. Una vez que el interlocutor
detectaba sus errores, entonces era invitado por Socrates a continuar el didlogo en forma de preguntas y respuestas,
para crear asi la posibilidad de la adquisicion de un nuevo saber o conocimiento profundo, coherente, orientado a la
verdad.

A continuacion, con base al didlogo Mendn o de la virtud un ejemplo de aplicacién de la mayéutica, con la finalidad de
investigar: équé es la virtud?, ¢cudles y qué son las virtudes, como la justicia, la templanza, la valentia, etcétera? En
dicha muestra se alcanzan a dibujar de forma clara y precisa los pasos siguientes:

I. Establecimiento de una tesis o afirmacién sobre un asunto. En este caso Mendn aparece como un primer
interlocutor, a saber:

71 b. MENON: Pero eso no es dificil de decir, Socrates. Primero, pues si quieres, la virtud del
varon; es fdcil decir que ésta es la virtud del varon: ser capaz de manejar los asuntos de la
ciudad, y al realizarlos hacer bien a los amigos y mal a los enemigos, y cuidarse de no sufrir
esto él mismo. Si quieres la virtud de la mujer, no es dificil inferir que ésta debe llevar bien su
casa, conservar lo que estd en el interior y ser obediente al marido.

Mendn considera la afirmacion como punto de partida y por eso la expone para ser
examinada, refutada o aceptada. Es decir, quiere salir de dudas y por eso acude con el que
“supuestamente” sabe: Socrates.

II. Respuesta del interlocutor Sécrates, dando su opinién y agregando datos, pero sobre todo preguntando de
forma clara y precisa, a saber:

72 b. SOCRATES: Parezco haber disfrutado alguna suerte particular, Mendn, si buscando una
virtud he hallado un enjambre de virtudes depositado en ti. Sin embargo, Mendn, en cuanto a
esta imagen del enjambre, si yo te preguntara cudl es la esencia de una abeja y tu dijeras que
hay muchas y de todas clases, ¢qué me contestarias si te preqguntara: “é Dices acaso que son
muchas y de todas clases, y diferentes unas de otras por ser abejas? ¢ O no se distinguen nada
por eso, sino por algo diferente, como por ejemplo por su belleza, o su tamafio, o alguna otra
cosa de otra indole?” Dime, équé contestarias al ser preguntado asi?
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lll. Reconocimiento del interlocutor Mendn, de que su tesis o afirmacidn inicial tiene contradicciones y acepta la
argumentacion del interlocutor Sécrates, quien continda preguntando y solicitando respuestas.

72 c. MENON: Esto ciertamente: que no se distinguen una de otra en tanto que abejas.
SOCRATES.: Si después de esto dijera: “Dime ahora precisamente, Mendn équé afirmas
que es aquello por lo cual no se distinguen, sino todas son iguales?”¢éSin duda podrias
decirmelo?

MENON. Si, en efecto.

SOCRATES. Pues asi sucede también con las virtudes. Aunque sean muchas y de todas
clases, todas tienen una misma forma, por lo cual son virtudes, y hacia la cual tiene que
mirar atentamente quien quiera responder al que le pide revelar qué es la virtud. ¢ O no

comprendes lo que digo?

IV. Demostracién, por parte de Sdcrates, que la tesis o afirmacion inicial de Mendn es falsa y por lo tanto la
refutacion procede. A saber:

72 d-e. SOCRATES: éSolamente acerca de la virtud te parece asi, Mendn, que una es del
varon, otra de la mujer y de los demds, o también te parece asi acerca de la salud, del
tamanio y de la fuerza? i Te parece que una es la salud del vardn y otra la de la mujer? ¢O
estd presente por doquier la misma forma, al darse la salud, sea que esté en un varon,
sea que esté en cualquier otra persona?

MENON: Me parece ser la misma la salud del vardn y la salud de la mujer.

Lo que se ha hecho en los ejemplos anteriores, es descartar o reelaborar la hipdtesis en busqueda de la verdad. Y para
ello es indispensable tener disposicién a encontrar hipdtesis nuevas, mas definidas, que sustituyan a las primeras. Es
decir, SAcrates invita a Mendn, a modificar la primera idea y considerarla incompleta afadiendo otras alternativas. Es
decir, se pueden descubrir nuevas ideas a partir de la simple deduccién légica de las premisas, o por el contrario, sélo
se puede averiguar si la premisa es cierta o falsa.

El Socrates histérico” y también el Sécrates platdnico, del Mendn, aplicd este método de pesquisa a conceptos que
parecen no tener una definicidn concreta o definida. Por ejemplo, conceptos relativos a lo moral como las virtudes de
valentia, piedad, sabiduria, templanza, coraje y justicia. Esta exploracidn hacia frente a las creencias morales implicitas
de los interlocutores, trayendo a colacidn inconsistencias y casos inadecuados que no cuadraban con sus creencias y
gue normalmente resultaban en perplejidad o desconcierto racional entre los participantes.

2 Segun Alfred E. Taylor, especialista en Filosofia Antigua, hay dos Sdcrates: el histérico, el hombre concreto que vivié y murié en Atenas; vy el platdnico, que es
el personaje de los Didlogos platénicos tal como se plantea en: Burnet J. y Taylor A. E. (1990) Varia Socratica: Doctrina socratica del alma/ Biografia platdnica de
Sdcrates, tr. Antonio Gomez Robledo, Col. Cuadernos No. 53, México: UNAM, Instituto de Investigaciones Filosoficas, p. 59.
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Ante la incapacidad para llegar al conocimiento de la virtud a una verdad Unica o absoluta de la virtud, el mismo
Sdcrates histoérico declaraba su ignorancia, y asi lo muestra Platén en el Mendn. Donde otros proclamaban tener el
conocimiento, Sdcrates afirmaba su ignorancia y estaba convencido que la afirmacién de su ignorancia le hacia ser
mas sabio que aquellos que, aunque ignorantes, clamaban tener o poseer el verdadero conocimiento. Aunque esta
creencia parece ser paraddjica o contradictoria a primera vista, de hecho le permitié al Sdcrates histérico, descubrir sus
propios errores donde otros asumian la certeza. Y Platén lo plasma como el poseedor de la correcta actitud filoséfica,
es decir, a diferencia de los sofistas que se declaraban sabios. Sdcrates, al afirmar que “sélo sabe que no sabe nada”,
muestra una actitud sélida sobre la cual se habra de edificar el “nuevo” edificio del conocimiento. Un conocimiento
derivado de la investigacion que ofrezca garantias para llegar a la verdad.

Es evidente que Sdcrates histdrico no usé el método de la mayéutica para desarrollar teorias consistentes y tampoco
para llegar a respuestas definitivas, aunque se dedicase a buscarlas, mds que nada lo empled para desbaratar las
creencias existentes. El método fue usado para romper y hacer caer las teorias que se mantenian detrds de axiomasy
postulados indiscutibles, pero que tras una indagacién consistente dejaban de tener sentido o eran incongruentes con
las deducciones.

En el método socratico, con la mayéutica en primer lugar, se busca la verdad (alétheia). Esta se obtendrd al final, en
la conclusién del ejercicio intelectual, preguntas-respuestas, en la que él o los interlocutores podran “des-cubrir”,
“quitarle-el-velo o la cubierta”, y por ello “hacer evidente” el aspecto constitutivo, real de aquello que se investiga
(Alegre Gorri, A. 1988. Cfr. p. 131). En ésta actitud radica la gran importancia de la mayéutica como un procedimiento
gue esta orientado a descubrir la verdad.

La duda socratica es el motor y tactica que engendra el saber, mas alla de la duda. El didlogo socratico tiene como fin la
verdad (Xirau, R. 2003. p. 47) que se encuentra oculta en la mente del interlocutor y el conocimiento que estd latente
en la conciencia humana. Estas dos nociones de verdad encubierta y saber oculto en la conciencia, estan de forma
implicita en el pensamiento de Sdcrates. Sera Platén quien las hard explicitas.
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Noumeno

Custavo Barajas Gomez
Plantel lonacio Manuel Altamirano
Magdalena Contreras

“El deber de la Filosofia consiste en eliminar la ilusién producida por un malentendido, aunque
ello supusiera la pérdida de preciados y queridos errores, sean cuantos sean.” (K. AXIII)

- iDeja de decir tonterias! -me dijo mi madre cuando le platiqué lo que el profesor de Fisica nos habia explicado
sobre la visibilidad de los objetos. Mi madre no podia creer que nosotros vemos los objetos por la luz que ellos no
absorben y que los colores que identificamos en ellos depende de la cantidad y el tipo de luz que rechazan.

— Asi que el color que identificamos en los objetos —le dije- no es necesariamente el color que verdaderamente
tienen los objetos, sino que es un fendmeno, como un tipo de ilusidén o espejismo, que depende tanto de la intensidad
de la luz, como de su trayectoria y dngulo de incidencia con la que entran a la tierra.

- ¢Apoco no te has dado cuenta que en cierta época del afio los objetos aparecen con un color mas brillante o que
en el atardecer los objetos se tornan opacos?

- No puedo creer que para eso te mande a la escuela —me interrumpié mi madre—- Ahora resulta que ya las cosas no
tienen un color propio. Y entonces, épor qué todos vemos el mismo color en un objeto determinado? Por ejemplo esta

blusa, yo la veo roja y también mi comadre aunque esté medio ciega; y no me digas que tu la ves de diferente color, o
qgue en el mes de mayo es naranja y en agosto verde.

Le di la ultima cucharada a mi sopa, suspiré y le contesté:

- Los cambios de color de los objetos no llegan a ser tan extremosos, porque las variantes que influyen en la
percepcién del color son minimas; por lo que los cambios se dan en términos de tonalidad.

- 0O sea-me dijo sirviéndome papas con chorizo- que no cambia de color sino nada mas de tono.

- Asies Ma—le contesté-. Eso demuestra que no tienen un color determinado, pues aunque sea de manera minima,
cambia de acuerdo con la luz que las alumbra.

- Y éPor qué mi comadre y yo vemos el mismo color? —me dice, trayéndome una tortilla.

- Pues porque tq, al igual que mi madrina y todos, tenemos las mismas caracteristicas en nuestro drgano visual.

- Y ahora ¢De qué me estas hablando? ¢ Quieres mas tortillas o no?

— Dos tortillas mas Ma. ¢Cémo que de qué hablo? ¢Tu crees que todos los animales ven de la misma forma los
objetos?

- Pues si —me contesta sin pensarlo.

- Pues no, le digo.

- ¢éY tu cdmo sabes?

o
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- Pues porque se han estudiado las caracteristicas de los érganos sensoriales de los animales y se ha descubierto,
por ejemplo, que los gatos pueden distinguir con mas nitidez ciertos colores que el ojo humano no puede ni siquiera
captar, o que los perros pueden identificar ciertos olores que nosotros no percibimos.

- Ah, por eso también dicen que los perros ven sélo en blanco y negro —me dice ya mas convencida-.

- Asies M3, ¢me sirves mas papas? Por eso tanto tl, como mi madrina y como cualquier otro humano, ven el mismo
tipo de color en los objetos, a menos que tenga una deformacion o disfuncidn en sus drganos sensoriales, como los
daltdnicos.

- Pero entonces -me dice, mientras me trae otra vez mi plato- no sabemos de qué color son realmente los objetos.

- Y no sélo no sabemos de qué color son los objetos M3, sino que no sabemos realmente lo que son las cosas en si
mismas.

- jAndale! ¢Y por qué? —me pregunté con los ojos bien abiertos.

- Puessegun un filésofo aleman, llamado Emmanuel Kant, a partir de que se da cuenta de que todo lo que el hombre
puede conocer de la realidad lo sabe a partir de la informacién que le envian los sentidos; y como la informacién que
captan los sentidos depende de las caracteristicas propias de los érganos sensoriales; entonces, sélo conocemos de los
objetos lo que nuestros sentidos pueden percibir.

La capacidad (receptividad) de recibir representaciones, al ser afectados por los objetos, se llama
sensibilidad. Los objetos nos vienen, pues, dados mediante la sensibilidad y ella es la unica que
nos suministra intuiciones. (...) Pero, en definitiva, todo pensar tiene que hacer referencia, directa

o indirectamente, mediante ciertas caracteristicas, a intuiciones y, por consiguiente, entre los
humanos, a la sensibilidad, ya que ningtin objeto se nos puede dar de otra forma. (KrVA19/B 33)

- iAhl, —me dijo muy aliviada— pero entonces, si sabemos al menos algo.

- Si, pero eso que llegamos a conocer esta determinado por nuestra sensibilidad y la manera en que nosotros
ordenamos esa informacion; por lo que lo percibido de los objetos es, en si, una representacion.

- ¢Coébmo una representacion?

- Se le dice representacion porque para Kant el objeto que el hombre logra conformar en la conciencia es una
imagen del objeto, pero no es el objeto mismo. Y eso lo notamos, por ejemplo, cuando dejamos de ver por mucho
tiempo a una personay al verla de nuevo, aunque logremos reconocerla, decimos que ha cambiado.

— Pues sigo sin entender -me dice- ¢Vas a querer pan de postre?

— Si, con un cafecito.

- ¢éQué café ni qué nada? Te voy a dar leche; luego andas con insomnio.

- Trdeme entonces una concha para sopearla Ma.

— Aqui tienes —me dice, dandome la concha y sentandose.

- Entonces, que digamos que alguien o algo ha cambiado nos muestra dos cosas Ma: la primera, que aquella imagen
qgue nos hacemos de “algo” al percibirlo, permanece igual a través del tiempo; la imagen no cambia conforme va
cambiando el objeto mismo. Lo cual nos demuestra que aquello que uno piensa no esta sujeto al devenir, es decir, al

paso del tiempo. Y segundo, que gracias a la permanencia e inmutabilidad de nuestras imagenes mentales podemos
identificar los objetos que ya hemos percibido, aunque éstos presenten cambios constantes.
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— Oseaque por un lado es bueno y por otro malo.
- No M3, no es ni bueno ni malo, simplemente asi es.
- jAhl, pues algo bueno debe haber. Alguna ventaja debemos tener. Dios no hace las cosas nomas porque si.

- Otra vez metiendo a Dios, M4a.

Pues si tu metes a tus fildsofos, pues yo meto al mio —me dice, muy orgullosa haciéndome una pequefia mueca de
burla.

- El punto es que las representaciones son una elaboracidn de la conciencia y estd determinada tanto por la
sensibilidad como por la manera en que la razén ordena los datos de las intuiciones. Y ciertamente, la ventaja de ello
es que si no fuera asi no podria el hombre desarrollar la ciencia.

Cuando Galileo hizo bajar por el plano inclinado unas bolas de un peso elegido por él mismo,
o cuando Torricelli hizo que el aire sostuviera un peso que él, de antemano, habia supuesto
equivalente al de un determinado volumen de agua, o cuando, mds tarde, Stahl transformao
metales en cal y ésta de nuevo en metal, a base de quitarles algo y devolvérselos, entonces los
investigadores de la naturaleza comprendieron subitamente algo. Entendieron que la razon solo
reconoce lo que ella misma produce segun su bosquejo, que la razén tiene que anticiparse con los
principios de sus juicios de acuerdo con leyes constantes y que tiene que obligar a la naturaleza a
responder sus preguntas (...). (KrVBXIII)

- Santo Dios —dijo mi madre con los ojos desorbitados. Y fue inmediatamente a apagar la hornilla de la leche que
se derramaba. Encolerizada, quitando rapidamente la olla de la estufa para limpiarla antes de que se pegara la leche,
farfulla entre dientes —pero siya decia yo, que andar preocupdndose de estas tonterias no mas lo hacian a uno distraido.

- Calmese M4 —le dije, mientras remojaba por segunda vez la concha en mi leche tratando de no dejarla flotando en
el vaso.

Ya restablecida del susto y secandose las manos en su mandil continué diciendo.

— Perosilas cosas son cdmo dices, en pocas palabras, que todo lo que vemos y sabemos de todas las cosas no es mas
gue una imagen que nos formamos nosotros mismos a partir de lo que percibimos, poco o mucho, bien o mal, de las
cosas, sin que esto signifique que sean asi realmente.

- Exacto Ma- le dije muy entusiasmado.
- Entonces, nunca sabremos lo que son las cosas realmente -me contesta con ojos de tristeza.

- Claro que sabemos qué son las cosas realmente —le dije muy orgulloso. Y con una pequefia mueca de burla, al igual
que ella lo habia hecho, le contesté: sabemos de cierto que las cosas son un “algo” que existe, y que si no existieran no
seriamos afectados por ellas.

De hecho, nuestro entendimiento refiere todas las representaciones a algun objeto. Como los
fendmenos no son mds que representaciones, el entendimiento los refiere a un algo como objeto
de la intuicion sensible. (KrVA250)

- Y de qué me sirve saber eso si no se nada mas -me contesta muy indignada.

- ¢éQuieres mas? -le dije exasperado— Bastenos saber que nuestras representaciones y toda clase de sensaciones
gue siente la conciencia no son todas mera ilusién y que corresponden a algo existente y que sea como sea realmente,
forma parte del mundo; de un mundo que existe. O sea, lo que percibo forzosamente es una afeccion del cuerpo
provocado por un objeto (entidad), que en su caracter de existente, podemos representarnoslo bajo determinaciones
tanto espaciales como temporales.
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- Ya no entendi —dijo mi madre con un gesto de “ya me estoy desesperando”.

La razon de que no nos baste el sustrato de la sensibilidad y de que afiadamos a los fendmenos unos
noumenos que solo el entendimiento puede pensar, se basa en lo siguiente. La sensibilidad, y su
campo —el de los fendmenos-, se hallan, a su vez, limitados por el entendimiento, de modo que no
se refieren a las cosas en si mismas, sino sélo al modo segun el cual, debido a nuestra constitucion
subjetiva, las cosas se nos manifiestan. (...) Consiguientemente, si no queremos permanecer en
un circulo constante, la palabra fendmeno hard referencia a algo cuya representacion inmediata
es sensible, pero que en si mismo (prescindiendo incluso de la naturaleza de nuestra sensibilidad,
base de la forma de nuestra intuicion) tiene que ser algo, es decir, un objeto independiente de la
sensibilidad. (KrVA251)

- iAy Ma! Pues que si la conciencia tiene percepciones es porque ahi hay algo que estd provocandolas. Pero como lo
percibido dependen de las caracteristicas propias de la sensibilidad humana, entonces lo que sabemos de ella depende
de cdmo lo vemos y no de cdmo es, por lo cual, ese algo, que me provoca sensaciones, queda siempre inaccesible a la
conciencia, y por eso es incognoscible.

- ¢Y eso es malo? —dijo mi madre con ojos de espanto.

- No, simplemente es el limite que la razdn misma se pone en su busqueda del conocimiento. Es, por asi decir, casi
como la idea de Dios para la moral...

- No digas herejias -me interrumpid bruscamente mientras acomodaba los platos en el trastero.

- Si, ese algo llamado por Kant, noimeno, es un concepto que regula de alguna manera las intenciones metafisicas
de la razén, mostrando que cuando intentamos conocer por la via trascendental, es decir, mas alla de los alcances
de nuestra sensibilidad sin la ayuda de ningln dato sensorial de la experiencia, ciertamente caeremos en ilusiones y
bellos delirios metafisicos cual si fueran cuentos de hadas

- Ahorasiya te quedaste loco. Pues bendito conocimiento —dijo mi madre con ironia— Aquél que me ensefa que hay
algo que no puedo conocer. Ya vete a dormir —termind murmurando con ternura.

Me fui a dormir, pero me mantuve despierto un buen rato. Escuchaba ese murmullo nocturno indescriptible que hace
gue la noche entre por la ventana revestida de un silencio opaco. Ese casi imperceptible zumbido que identificamos
como la voz de la noche me arrullé mientras que se iban apagando en mi mente las Ultimas palabras de mi madre:
“Bendito conocimiento ese que me ensefia que hay algo que no se puede conocer”. =Si claro, -me dije a mi mismo
mientras me hundia cada vez mas en el suefio- los limites de la razén.

El concepto noumeno se desprende de lo dicho, pero no se trata ni de un concepto positivo ni
de un conocimiento determinado de una cosa, sino que significa simplemente el pensamiento
de algo en general, pensamiento en el que se hace abstraccion de toda forma de la intuicion
sensible. (KrVA252)

Asi, pues, el concepto de noumeno no es mds que un concepto limite destinado a poner coto a las
pretensiones de la sensibilidad. No posee, por tanto, mds que una aplicacion negativa. Aun asi,
aun teniendo en cuenta que el noumeno no puede establecer nada positivo fuera del dominio de
la sensibilidad, no se trata de una ficcion arbitraria, sino que se halla ligado a la limitacion de la
misma. (KrVB311)
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