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PRESENTACION

| Instituto de Educacion Media Superior se plantea,

entre sus objetivos académicos, desarrollar y actualizar

su Proyecto Educativo sustentindose en los avances de
las ciencias y las humanidades; atendiendo los ejes de formacién
critica, cientifica y humanistica, y fomentando la investigaciéon que
fortalezca los dmbitos disciplinar y complementario del Proyecto
Educativo asi como la atencién de las necesidades académicas de
la comunidad o de vinculacién con las comunidades de su entorno,
razén por la cual el IEMS impulsa las publicaciones que apoyen
los procesos de ensefianza y aprendizaje. Los articulos y estrategias
de ensefianza que se presentan en este “Cuaderno de Apoyo a la
Docencia” son resultado del trabajo académico de docentes tutores,
individual o en coordinacién con las diversas academias, para
apoyar los procesos educativos en los diferentes espacios de trabajo
académico de nuestro Sistema Escolar.

Reconozco que la socializacién de la practica profesional de
nuestros docentes, orientada a elevar la calidad en la atencién que
se brinda en cada uno de los planteles, propicia la interrelacién
de los diversos actores educativos de las dreas de conocimiento de
nuestra propuesta curricular y, en consecuencia, el fortalecimiento
del Proyecto Educativo del Sistema de Bachillerato del Gobierno
del Distrito Federal.

Con la certeza de que el presente Cuaderno de Apoyo a la Docencia al
mejoramiento de los procesos de ensefianza y aprendizaje, reitero la
invitacién para seguir colaborando en los nimeros subsecuentes, lo
que redundar en la consolidacién de nuestro modelo educativo.

Mtro. Juventino Rodriguez Ramos
Director General



INTRODUCCION

1 disefio y la instrumentacién del Programa Institucional
de Desarrollo del IEMS 2007-2012 se basa en las
premisas de la excelencia, calidad y equidad en la
educacién. En este marco, es necesario continuar ofreciendo un
espacio académico para recuperar la revision critica y constructiva
del Modelo Educativo, ademas de socializar la experiencia en
el ejercicio docente, asi como el andlisis del quehacer académico

de todos los participantes en la formacién de los estudiantes.

Me es grato presentar el Cuaderno 5 de Apoyo a la Docencia, donde
diferentes academias comparten sus reflexiones; la de Artes
Plasticas presenta su experiencia de ensefianza en la sensibilizacién
a través de la musica, en una primera prictica, y nos invita a hacer
uso del juego mediante su segunda estrategia, ambas con la firme
intencién de ejercitar los sentidos del estudiante. Por su parte, la de

Filosofia colabora con dos articulos referentes al discurso filoséfico,

el primero es una aportacién individual y el segundo una reflexién
colegiada de la Academia del Plantel “Iztapalapa 1”;1a de Lenguay
Literatura, que ha sido constante en su participacién, en esta ocasion
presenta tres estrategias de ensefanza aprendizaje; ademds, integra
una estrategia de analogfa como un ejercicio original para facilitar

a los estudiantes de Quimica el aprendizaje de la tabla periddica.

La calidad de estas colaboraciones nos alienta a reiterar la
invitacién a toda la comunidad académica para participar en los
siguientes nimeros de Cuadernos de Apoyo a la Docencia y continuar
esforzindose en mejorar el quehacer docente y el Modelo

FEducativo con miras a formar mejores estudiantes.

Lic. Arturo Vega Herndndez

Director Académico
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Miisicos en el aula: poesia en imagenes

Norma A. Avila Meléndez

omunmente los estudiantes que ingresan al tercer
semestre relacionan las artes con la capacidad de expresar
sentimientos, pero no siempre les resultan evidentes las
caracteristicas propias de las Artes Plasticas y su diferencia con otros
medios artisticos. Con el propésito de vivenciar las relaciones y las
diferencias entre las artes temporales y atemporales, se disefiaron
estrategias para integrar musica e imdgenes durante las primeras
semanas del curso de Artes Plasticas I. Una de esas estrategias
fue llamada Meiisicos en el aunla ya que incorporé la participaciéon

de estos artistas en una clase del curso de Artes Plisticas 1.1

Bésicamente se abordaron dos objetivos de aprendizaje en dicho

curso:

* Analizar la importancia de las Artes Plasticas a través del
desarrollo de la observacion, la creatividad y la realizacién de
ejercicios plasticos.

* Identificar los elementos formales de las Artes Plésticas:

composicién, color y forma a través de la practica.

LLa meta de esta estrategia fue que los estudiantes pudieran comparar
lo plastico con lo musical, que ejercitaran su creatividad con
actividades de ambas disciplinas y utilizaran los elementos visuales
con un propésito expresivo. Dentro de la estructura del curso, esto
servirfa como introduccién para que los estudiantes definieran de
forma bdsica el campo de las Artes Plasticas: artes que se distinguen
por utilizar el espacio, ser visuales y transformar materiales, a

diferencia de la musica que es un arte temporal y auditivo.

* Lic. en Disefio Grifico por la Escuela Nacional de Artes Plasticas, especializada en el campo museolégico. Ha participado en talleres de formacién y capacitacién para
profesionales de museos. Desde 2002 colabora en la Academia de Artes Plasticas del plantel “Iztapalapa 1” del IEMS. Direccién electrénica: teponaxtle2005 @yahoo.

com.mx
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Para una de las estrategias de enlace entre la musica y el arte
pléstico, el joven compositor Leonardo Pagary dio un concierto
en el plantel Iztapalapa 1 dirigido a toda la comunidad. Los
estudiantes de Artes Plisticas también fueron invitados,
informdndoles que Pagary participaria en las clases de esa misma
semana (la asistencia al concierto no fue obligatoria). El repertorio
de su primera produccién se titulé Mares de marzo 'y se acompaiié

por el guitarrista Joel Padilla.

La siguiente clase tedrico-practica de Artes Plasticas I (dos horas)
se desarroll6 con una actividad bésica: la generacién y escucha de
letras poéticas, como medio para transmitir sentimientos. Entre
los estudiantes que asistieron al concierto habia expectacién por
la visita, ya que Leonardo gener6 muy buena quimica con su

auditorio.

En palabras del compositor, la meta de la sesién fue “reconocer
nuestra capacidad de crear y de renovar nuestro presente como priovidad
dnica e irreversible. Involucrar métodos artisticos en los grupos escolares
para explorar el sentir creativo de cada estudiante, ya que existe un

talento potencial que a veces no se percibe” .

12

El compositor invité a seleccionar un tema general, el grupo 313
opté por el de amor y celos, el 324 eligié tema libre. Todos los
integrantes escribieron algunas lineas relacionadas con su tema,
sin importar si le encontraban o no una rima. Se les dio el tiempo
suficiente para la actividad y posteriormente armaron una sola

composicién integrando las lineas del resto de sus companeros.

B “Participar conlos estudiantes
i de esta Preparatoria fue para
: . mi una gran experiencia

personal, desde el momento
que empexd el taller existio
una  buena  comunicacion
con el grupo, aproveché
para platicar un poco de mi
persona, de mis experiencias
con otros grupos de diferentes
grados escolares y parte de los
resultados que se han dado.
Asistieron a la clase con la
idea de un encuentro poco
usual 'y fueron entendiendo
facilmente la mecanica del
taller; ya que la disposicion
era solidaria y participativa”

Leonardo Pagary revisando la
métrica de las letras propuestas

Se les explicé brevemente en qué consiste la métrica para que
“cuadraran” su letra. También se les pidi6 que seleccionaran un
ritmo musical adecuado a su escrito. Un miembro de cada equipo
escribi6 en la pizarra su letra y el compositor hizo algunos ajustes,
sobre todo en las lineas que no respetaban la métrica general. A

cada equipo se le solicit6 definir el ritmo de su pieza.

Una por una, las lineas fueron convirtiéndose en cancién. Para los
estudiantes este proceso les caus asombro, pues pudieron darse
cuenta progresivamente lo bien que sonaban sus letras incorporando

la musica, de hecho uno de los grupos acabé cantando las letras de

todos los equipos.

d | gl
Interpretando las diferentes canciones

13
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“Durante el taller aproveché para tocar algunos temas sociales en
que estamos involucrados (adicciones, prejuicios, educacion. .. ), de
tal manera que recorddaramos que hay muchas formas de expresion,
pero que valia la pena intentar una forma expresiva diferente y,
mejor aiin, colectivamente.”

El cierre de la actividad consistié en intercambiar comentarios
sobre el trabajo realizado; hablar sobre la musica como expresion
de sentimientos y la expresividad de las palabras, tomando como
ejemplo sus propias letras. Se enfatizé que las imagenes también
permiten la expresién de emociones y sentimientos en un espacio,
mientras que las artes como la musica y la poesia existen en el
tiempo. Por supuesto, hubo “encore” y los estudiantes hicieron

peticiones de sus melodias favoritas.

Al dia siguiente, los estudiantes escucharon con mucha atencién
durante la hora de estudio, la letra de la cancién Guardo, y que hace
referencia a lo que dejamos atrds en nuestro andar; a la decisién de
guardar o no lo que para cada uno es importante. (Ver anexo A).
Conocer la letra de la cancién es indispensable para entender el
sentido del ejercicio. El arreglo melddico es sencillo pero la letra
contiene comparaciones y metiforas que “despiertan” imdgenes.
(Ver anexo B).



A cada estudiante se le dio una cartulina couché blanca de formato
alargado (25 x 60 cm.) y se le indicé que escuchara nuevamente
la melodia. Enseguida imaginaron que la cartulina era una especie
de “caja” donde podian guardar lo més importante para ellos, ya
fuera para conservarlo o para desecharlo posteriormente. Sin que
sus compaiieros se enteraran se les pidié que escribieran sus secretos
alrededor de la caja, luego procedieron a pintarla, intentando expresar
asi el sentimiento que les provocaba uno o varios de esos secretos ahi
escritos. Para realizar esta actividad utilizaron diferentes pinceles y

brochas con pinturas vinilicas de los colores bésicos.

Una vez terminada la exhibieron por algunos dias en uno de los
pasillos del segundo piso, cerca del sal6n de Artes, como suele hacerse
con algunos ejercicios semanales. Fn estas pinturas dominaron
colores y texturas, pocas tenfan elementos figurativos. A excepcién
de los propios autores, nadie mas supo que debajo de los colores se

escondfan experiencias muy personales.

Los resultados de la actividad se evaluaron a través del intercambio
de comentarios y preguntas al final de la sesién. De esta manera
corroboraron su idea inicial de que el arte, en general, tiene un
proposito expresivo, pero que las Artes Plésticas se caracterizan por
el manejo de espacios, formas y texturas. Lo mds valioso fue que

lograron distinguir en lo bésico, entre la forma y el contenido de

7 Con este término Shulman dio titulo a su conferencia ofrecida en 1983 en la Universidad de Texas

una obra, sea una letra, una melodia o una imagen, meta que
inicialmente no estaba considerada. Al volver a tratar el tema de
la clasificacién de las artes, se hizo referencia a esta actividad para

ejemplificar el arte temporal y el espacial.

Esta fue una de las primeras actividades del curso, y por lo tanto no
fue disenada para evaluar temas especificos, sino que se aplicé como
una introduccién al lenguaje visual. En particular, resulté relevante
el que pudieran elaborar imdgenes abstractas y se percataran asi de
la expresividad que el color posee en si mismo. Este aspecto es para
varios estudiantes dificil de comprender, pues la primera solucién que
encuentran es recurrir a elementos figurativos a partir de esquemas

gréaficos ya manejados (flores, soles, casitas, corazones o paisajes).

La siguiente sesién ligh esta actividad a ejercicios de color y textura
a partir de musica, sin letra, con ritmos muy variados, con la idea de
continuar explorando la expresividad de la forma y del color. Durante
el primer corte de evaluacién se les pregunt6 cudles actividades
habfan sido de su agradado y cuédles menos. La actividad con la

musica fue una de las mas nombradas como agradable y diferente.

La estrategia funcioné bien como introduccién al lenguaje visual
a través de la dicotomfa arte temporal/arte espacial. Fue novedoso

para los estudiantes contar con un maestro de musica en el salén

SExisten ademds otros estudios basados en el conocimiento del profesor, tales como: los conocimientos tedricos-précticos, el conocimiento profesional y el conocimiento personal (Pinchas, 2005, p.1)

Tabla 1. Categorias del Conocimiento propuestas por Lee S. Shulman®

de artes y el hecho mismo permitié captar toda su atencién. Una
variante de esta estrategia que puede replicarse es la utilizacién
de melodfas propuestas por los mismos estudiantes para “hacer
visibles” las letras, incluyendo la melodia de Guardo, con el

propésito de trabajar el ejercicio ya descrito.

Una vez aplicada la estrategia, es hasta cierto punto natural que se
inclinen por un lenguaje abstracto, en lugar de uno figurativo que
pudiera “develar” los secretos contenidos en su hoja, como también
es comprensible que muchos alcancen un nivel de concentracién
bastante profundo para elegir aquellos elementos visuales que

transmitan su sentir.

?Adaptado de Conocimiento y Ensefianza: Fundamentos de la Nueva Reforma de L1e§ S. Shulman. Profesorado. Revista de curriculum y

formacién del profesorado, 9, 2 (2005)



Anexo A

Guardo...

Letra y misica de Leonardo Pagary (fragmento)

Cuando podamos descubrirlo todo,

nos guardaremos también. ..

Guardo mis zapatos viejos
En esa caja de mi juventud,
Guardo mi triste guitarra,

Enterrada a la orilla del mar.

Guardo tu boca en mi boca,
Para morderla si se quiere escapar.
Guardo la daga en mi pecho,

Mordiéndome cada vez mis.

Guardo la historia del perro

Y su enorme gratitud.

Guardo su mirada cansada,

Diciéndome amigo, contigo estoy.

Guardo el retrato de un nifio,
Con su abuela de abrigo.
Guardo a mi padre en la lluvia,

Y su ausencia perfecta.

Me pregunta el destino

st es muy largo el camino.

No le importan mis vicios

Ni mis recuerdos vacios.

No, no, sélo le dice a mi mundo
Deja te guardo vy te tiro.

Sélo le dice a mi mundo,

Deja te guardo y te tiro

Letras producidas en el grupo 313

Te digo adios

Ritmo: bolero

La soledad inunda mi alma
aunque estds conmigo,
piensas en otra.

Sélo espero que nunca

te llegue el amor.

Hoy te digo adids

por dltima vez,

te odio,

me hiciste creer

el amor como un puial...

Sanar la herida cuando esté lejos de ti.

Tema: amor y celos

Un sentimiento equivocado

Ritmo: rock

Derramaba sangre de mis venas,

cudnto dolian tus promesas

crefa que me amabas, pero me equivocaba
iHoy me miras a la cara!

Es mis fuerte el dolor,

s1g0 en pie,

teniendo heridas al amanecer.

La loca ilusién de amor

Ritmo: ranchera

Me confunde la ilusién, sé que es amor,

enciende los sentidos que enamora el corazén,

te quiero y no te veo, pero siente el deseo,
sentimiento que esparce todo mi ser,
aunque me cause dolor, lo necesito tener,

el amor y la ilusién, a mi lado otra vez.

(Reproducida con permiso del autor)

1 Adaptado de Conocimiento y Ensefianza: Fundamentos de la Nueva Reforma de Lee S. Shulman. Profesorado. Revista de curriculum y formacién del
profesorado, 9, 2 (2005)
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Letras producidas en el grupo 324

Tema: libre

Simpatica melancolia

Sinfonias de colores

que vagan por la vida,

junto a los acordes

de esta melancolia

que marcan en recuerdos,

sus montadas alegrias.

Gota a gota, estas lluvias

que forman distintas melodfas,
como una simpdtica melancolia

que tiernamente formula sabidurfa.

Inhalando amor
Ritmo: rock

Inhalando el amor,

inhalando la tristeza,
convirtiendo en alucine.
Inhalando el amor

y convirtiéndolo en composicién,

porque siempre... estoy pensando en ti

Lo natural

Cuando no estss tu,

me conformo con lo natural,
la naturaleza de la vida,

tanto que me lleno de alegria.
Por lo tanto siempre

me inclino hacia lo realidad.

En su totalidad no hay cosa mis bella,

Anexo B

CUADERNOS DE APOYO A LA DOCENCIA

“Sin titulo” (fragmento)

Autora: Anénima

Grupo:313,2006-2007 A

que la inmensidad de las flores naturales L e e e -

como el color de tus ojos alegres. o
Sin titulo” (fragmento)

Autora: Katerin Lucero
Grupo:313, 2006-2007 A

18 19
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“Sin titulo” (fragmento) Una aproximacion a los procesos creativos en las Artes Plasticas
Autora: Cristina R.C. Alberto Aar6n Martinez Martinez"

Grupo:324, 2006-2007 A

n buena medida nuestros impulsos creativos hacen que
desafiemos las logicas establecidas, en términos de lo que se
manifiesta ante nuestros ojos como la realidad. De ahi que
sea importante reparar en el poder creativo que, a través de los causes
ladicos, aporta a la formacién de un estudiante de bachillerato. Acercarlo
a las practicas del arte, ya sea como creador de ejercicios u observador de objetos
Plasticos, le abre una posibilidad de interrogante que muestra su dnimo para
conocer y le significa a éste una oportumidad para externar su simple curiosidad

sobre el arte, la expresion vy los procesos creadores.

Para entrar en ese conocimiento, uno como facilitador debe dejar

claramente establecidos sus alcances y limitaciones, y en esto es preciso

ser muy cuidadoso sobre seguir actuando conforme al esquema del Esta imagen muestra como los estudiantes observan un
documental. A veces conviene al facilitador emplear las nuevas
. tecnologias como el video o la multimedia para mostrar ejemplos
que lo que enseia es correcto, porque asf lo cree, o bien porque no de creacidn pldstica, con la ventaja de mostrar movimientos y

cuenta con otros parametros. sonidos.

profesor que busca que se aprenda bajo el supuesto incuestionable de

“Sin titulo” (fragmento)

Autora: Katerin Lucero
Grupo:313, 2006-2007 A

" Maestro en Educacién por la Universidad Marista, Lic. en Artes Visuales por la UNAM, cuenta con estudios sobre arte, educacién, tutorfa y estética, actualmente
realiza estudios comparados de arte contempordneo emergente. Desde 2002 colabora en la Academia de Artes Plasticas del Plantel “Emiliano Zapata” del IEMS.
Direccién electrénica: iconoclasta0 107 @hotmail.com
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A partir de que se inician las primeras interacciones con los
estudiantes hay que considerar lo que podria lograrse en dos
cursos de Artes Plasticas y, tomando como guia el programa de la
asignatura, dejar suficiente margen para aquellos temas y practicas
que podrian quedar pendientes de revision y analisis por falta de
tiempo. No olvidemos que todas las temdticas que se abordan

sugieren una direccién y una

Un elemento que puede ayudar a facilitar los procesos
comunicativos es hacer participe al estudiante mediante el
didlogo y la invitacion a la libre expresion. El facilitador debe
estar atento a aquello que se relacione con la expresion, respeto y
tolerancia a todas las opiniones.

22

accién muy limitadas, lo que implica que el estudiante disponga de
las horas necesarias para atender otras materias de su semestre. Los
tiempos que un adolescente dedica a la escuela, no necesariamente
al estudio de las distintas asignaturas, son vitales y empatan con las
manifestaciones inherentes a sus procesos bioldgicos, psicoldgicos y de

socializacién que experimenta en esa etapa de su vida.

Eon este marco, para nosotros un buen ejercicio como facilitadores serfa
preguntarles qué les motiva aasistirala escuelay escuchar sus respuestas
a esta cuestionante, ademds de observar sus comportamientos. De esta
manera, y sin esperar ver lo que uno simplemente desea, detectar qué
de nuestra asignatura ha de impactarles en su vida cotidiana. Si esto
no fuera suficiente, entonces procuremos la autorreflexion y hagamos
contacto con el recuerdo de nosotros mismos en lo que fue nuestro
quehacer como estudiantes adolescentes. Se trata de una experiencia
aleccionadora el recordar cémo se vivi6 o sobrevivié el trdnsito por el

nivel medio superior.

Cualquier resultado que se alcance no tiene por qué orillarnos al
pesimismo o escepticismo, tampoco desperdiciemos la oportunidad
una vez que los muchachos se acerquen a nosotros y, valiéndonos de
esto como un buen pretexto, comentemos los programas de estudio,
empecemos asi una genuina reflexién con nuestros estudiantes sobre

el arte y sus procesos creativos. Esta reflexion puede partir de la lectura

La presencia de elementos liidicos o desinteresados puede detonar
en los estudiantes la posibilidad de expresar sus ideas de milltiples
Sformas. La disciplina en el trabajo no se pelea con el hecho de
realizar acciones llenas de humor y de convivencia.

de una obra que no sea sofisticada, con tal de evitar el riesgo de que
el grupo caiga en el aburrimiento, hasta la practica de ejercicios que

le den una idea general sobre el mundo de las Artes Plasticas.

La formacién que uno tiene como artista visual y pintor influye en la

eleccién de los ejemplos de creadores que considera en la revisién de

23
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obra, pero esta tendencia puede equilibrarse si antes se observan,
revisan y cambian aquellas otras que son contempladas para ser
mostradas a los jévenes con fines didécticos. En lo particular, tengo la
precaucién de incluir aquellas manifestaciones artisticas que aunque

no me agraden o desconozca, ofrecen al estudiante una idea general

e incluyente del arte. E:n todo momento hay que evitar al méximo el

La creacion de ejercicios de instalacion puede ser un magnifico
pretexto parareflexionar con los estudiantes acerca de la
Sfuncionalidad de espacios que existenen las mentes artisticas. Los
estudiantes pueden realizar ejercicios dentro del salon de clases al
intervenir losespacios con objetos cotidianos.
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Los sentidos que aportan los nuevos significantes del arte
contemporaneo o actual pueden potenciar en los jovenes
la comprension de expresiones pldsticas, que cambian la
Sfuncion original de los objetos para alterarlos proponiendo
nuevas interpretaciones y orvdenamientos conceptuales, que no
necesariamente quieren llegar a ser artisticos. Los estudiantes
Juegan con la funcion de algunos objetos de su vida cotidiana.

prejuicio de los estudiantes sobre ciertas manifestaciones artisticas,
pues el criterio de estos, aunque rebelde, bien puede adoptar una

idea parcializada u opinién errénea provocada por el profesor.

24

Sabido es que nuestros estudiantes por practicar por una temporada
alguna técnica en especifico, no necesariamente se interesardn
por ella de por vida. A nuestros ojos pueden parecer indecisos,
espontineos e incluso faltos de un compromiso, pero recordemos
que se trata de individuos que experimentan intensamente un
proceso de cambio interno, piensan y observan el arte distinto a
como lo ve una persona adulta. Por lo tanto, en nuestras clases hay
que aprovechar su motivacién y apartarse de calificar sus ejercicios,
o verter respecto a estos opiniones valorativas que demeriten sus

procesos creativos.

Los dafios que puede generar nuestra opinién, en términos de
bueno a malo sobre un ejercicio, llega a herir la susceptibilidad de
un estudiante que por eso mismo puede desconfiar o manifestar
temor. Cierto, los j6venes son rebeldes pero también permanecen
a la expectativa, especialmente sobre aquello que les significa
autoridad. Nosotros, facilitadores de Artes Pldsticas, no somos
la excepcién. Mis grave serfa no darnos cuenta que al emitir
juicios valorativos en relacién con algun ejercicio del estudiante,
reproducimos con ello una prictica anquilosada que se traduce con
estaidea: “Como a mi de estudiante me trataron de esta forma, pues
ahora voy a tratarlos de igual modo.” Dicha afirmacién supone
también una practica inconsciente de valoraciones de ejercicios

plésticos, tal y como se hace todavia en la ENAP.

Trabajamos con adolescentes que cursan un bachillerato y entre estos

se da el caso de més de uno que quiera dedicarse a la practica del arte

Los objetos simples pueden ser observados con una intencion
estética, lo que puedeilustrar a los estudiantes sobre algunas
de las formas de ver el mundo. En nuestro mundo global, la
interpretacion de lo vdlido o lo no valido dentro del artepuede
poner a prueba el criterio de los jovenes, en la medida en la
que ellos sopesan elvalor del respeto y la tolerancia a todas las
expresiones artisticas.
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Si asf fuera, es factible que se lleven de nosotros una imagen
incluyente, tolerante e informada de lo que el arte es y posiblemente,
si bien nos va, tomen en cuenta lo conversado en clase. De no ser

asi, no excluyamos de ese trato al resto de los estudiantes del grupo

que tienen otros intereses distintos.

Las acciones colectivas pueden facilitar la orientacion del
trabajo colaborativo o cooperativo, ya que las actividades que
en apariencia no representan un contenido tangible y evaluable
en realidad estan exponiendo comportamientos e interacciones
actitudinales que también son evaluados.
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Los jovenes son seres abiertos a una expresion que no siempre
corresponde a nuestras expectativas, esta situacion no deber
dar pie a la cancelacion de la materializacion de objetivos

alcanzables, mas bien debe orientar nuestras biisquedas hacia la
creacion de escenarios donde convivan cada vex mds cerca los
pensamientos de los facilitadores y de los estudiantes.

De acuerdo a Adrian De Garay', en ocasiones dentro de nuestras
escuelas se le pide a un joven que actde como si fuera adulto. Esto
es una constante en la preparatoria, {qué tanto no ocurre también

en los niveles de educacién superior?

Respetar a nuestros adolescentes implica comprender sus multiples y
complejos procesos de apropiacién de espacios y referentes culturales.
Los jévenes de la Ciudad de México expresan un conglomerado de
gustos abigarrados, mismos que exponen a través de comportamientos
que para “los mayores” no dejan ver mas que “su despreocupacién” y la
“carencia de ideas claras” respecto al futuro. Hemos creado la imagen
de un adolescente que vive sus procesos desorientado, aburrido y con
actitud indolente®. Fsta apreciacién tan fragmentada tiene sin cuidado
a los propios jévenes, quienes estin mds inquietos por encontrar
espacios donde explorar sus potencialidades expresivas. Con nuestros
estudiantes podemos contribuir en algo para aliviar esa necesidad,
haciendo del aula el espacio provisional en que se materialicen sus
ideas con ejercicios y practicas relacionadas con las Artes Plasticas,
independientemente si solucionan aqui sus problemas, o encuentran

el tiempo para seguir pensando en ellos.

! De Garay, 2004, pp. 6-7.
? Salazar, 2002, pp-26.
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La rigueza de opciones que aportan las manifestaciones plasticas
es tan vasta y tiene que estar sujeta a la actualizacion constante
de los facilitadores, para que el estudiante tenga la mayor
oferta de soluciones de aprendizaje a su alcance, sin que el gusto
personal del facilitador afecte su eleccion personal.

Un ejercicio de instalacién o una creacidn artistica son posibilidades
para emprender acciones lidicas y jugar holgadamente con

materiales o situaciones determinadas. Un espacio y la interaccién

CUADERNOS DE APOYO A LA DOCENCIA

grupal sirven para promover nuevos acercamientos entre los
jovenes. De igual modo, una tarea comin anima la consecucién del
trabajo colaborativo o cooperativo en el que se maneja la tolerancia
a diversas formas de pensar y actuar. Cuando un adolescente deja
asomar al nifo que aloja en su pensar o en su hacer, su aparicién del
ser creativo, despreocupado y sin pena, nos devuelve ese aspecto

expresivo que tanto buscamos evaluar.

Nos corresponde censurar nunca las opiniones adversas, un
facilitador tiene que cuidar su objetivacién de yerros y hacer un
gran esfuerzo por desterrar definitivamente la sancién. Se podria
eventualmente y, tal vez sin proponérselo, él o ella misma volverse un
promotor antiestrés, un vehiculo no necesariamente de diversién,
pero si para favorecer una cierta comprensién sobre las silenciosas
manifestaciones de “malestares juveniles contempordneos”, tales

como la depresién, la anorexia, el ansia y la neurosis’.

Tal es la versatilidad del arte que permite reflexionar, pensar,
aprender, crear y ensefiar mediante la puesta en accién de procesos
y acciones en el aula. Esta variedad de opciones nos exige contar

con todos nuestros recursos internos.

’ Valadez, 2006. p. 37.
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Si bien nuestro sistema educativo nacional no privilegia la
ensefianza de las artes en las escuelas®, éste es buen momento para
poner sobre la mesa de discusién el debate sobre la importancia y
pertinencia de las pricticas artisticas en todos los niveles escolares
bésicos y medio superiores. A nosotros los facilitadores, que
contamos con un espacio de trabajo, debe interesarnos reflexionar
una y otra vez sobre el valor que representa la prictica del arte para
nuestros estudiantes, y por supuesto que también para nosotros

como docentes.

Nuestra tarea como profesores de Artes Plésticas en el SBGDF
no se desborda como para orientar existencialmente a los jévenes,
se trata de algo mucho mds manejable y concreto, hay que
motivar las acciones de cada estudiante en direccién de saberes
que no rifian con la diversién y el buen humor’. Todo en aras de
encontrar el mejor resultado, lo que nos obliga a volcar nuestros
esfuerzos conjuntos, a fin de consolidar los efectos duraderos que
con la educacién artistica pretendemos introyectar en las nuevas

generaciones.

Tratar de alcanzar niveles cada vez mas empaticos supone una
competencia basica de los docentes; sin embargo, ser empdtico
no garantiza el éxito en nuestra clases, antes nos puede ofrecer
alternativas para entrar a un proceso continuo de negociacion con
grupos que tienen diversas tareas, ademds de las que tendriamos
que realizar dentro del horario de nuestra clase.

* Jiménez, 2006, p. 1y 4.
’ Jara, 2000, p. 56.
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La aplicacion de la hermenéutica al aprendizaje

de la actividad filosofica en el bachillerato

Angel Hernandez Meléndez *

Introduccion

ste escrito explora, segun la propuesta teérica de Mauricio

Beuchot, la aplicacién de la rermenéutica analdgica en el campo

del aprendizaje de la actividad filosfica en el bachillerato. Desde
esta perspectiva, se asume que existe un sentido en el que coinciden los
profesores con respecto a la formacién filos6fica de los estudiantes, la cual
viene a proporcionar unidad a la ensefianza, a saber;, en cuanto a motivar
en ellos un pensamiento critico y reflexivo; pero también es cierto que
existe una dispersion de sentido con respecto a cémo ha de realizarse
dicho aprendizaje. La pregunta que surge ante esta situacién es: écomo
interpretar lo que ocurre y se realiza en el terreno académico, cuando se
busca que los estudiantes aprendan la actividad filos6fica? Por una parte,

sostengo que la mayorfa de los profesores somos malos traductores

y contextuadores del texto que se configura en el aula. Por otra, afirmo que
es posible identificar en este espacio un proceso de interpretacion reciproco,
donde los profesores seamos buenos hermeneutas y los estudiantes,
conforme transcurra el curso, participen como coautores y cointérpretes de
la intencién del texto ahi desplegado.

En primer lugar, examino aqui la viabilidad de la aplicacién de la
hermenéutica en el dmbito educativo. Enseguida planteo en qué consiste
la hermenéutica analdgica y cémo se conecta con los problemas que
surgen en un curso de Hilosoffa. A continuacién examino los elementos
del acto interpretativo situados en el aula, a saber: el autor, el texto y el
intérprete. Posteriormente me detengo en la relacién existente entre el acto
de interpretar (acto que implica contextuar y traducir) y el aprendizaje de
la actividad filoséfica.

" Licenciado en Filosofia por la UNAM, ejerce la docencia a nivel medio superior desde 1991 en el Colegio de Bachilleres y el Colegio de Ciencias y Humanidades de la
UNAM. Desde 2001 colabora en la Academia de Filosoffa en el Plantel “Salvador Allende”. Direccién electrénica: menard384ad@yahoo.com.mx



Por dltimo, considero la importancia del uso de la sutileza,
en su vinculo con la interpretacién del simbolo para orientar el

aprendizaje del trabajo filoséfico.

Viabilidad de una hermenéutica' aducativa orientada al
aprendizaje de la Filosofia

En algunos casos, cada profesor da la impresién de crear su
propia trinchera académica, de acuerdo a sus inquietudes
y azoros intelectuales desde donde trabaja su curso. De esta
manera, nos encontramos con el siguiente caso: en general los
estudiantes parecen no encontrar el sentido de los cursos de
Filosofia, ademds de percibir una gran semejanza en el modo
en que estos son impartidos. No obstante, desde la perspectiva
de los profesores, cada quien considera que en cierto sentido
hace algo diferente en su préctica académica. De acuerdo a
esto se puede advertir que entramos a un espacio de discusién
sobre qué acontece en el aula cuando se imparte un curso de

Filosofia. Discusién que considero requiere de una aproximacién

hermenéutica. Observa Beuchot: “todo lo que tiene una
significacién viva, no completamente inmediata y clara es

susceptible de interpretacién” (Beuchot, 2002, p. 36).

Existen dos planos que es necesario distinguir. El primero
corresponde a la interpretacién sobre lo que ocurre en el dmbito
del aprendizaje de la tarea filoséfica; el segundo es el proceso de

interpretacion que acaece dentro del mismo dmbito.

La hermenéutica analdgica y la problematica del

aprendizaje de la actividad filos6fica

La hermenéutica analégica es una propuesta metodoldgica y un
modelo de interpretacién, que busca la proporcionalidad en el
desciframiento del sentido de un texto. Rechaza, por una parte, la
pretensién de un sentido tinico o univoco de un texto; por otra, la
pretension ilimitada de admitir cualquier sentido de éste, es decir,

lo equivoco®. Beuchot nos dice: “la lectura analégica no conduce a

1«

[la hermenéutica es] conciencia del tiempo, conciencia de la historicidad del ser y del lenguaje o discurso; pero también sigue siendo originadora de sentido, buscadora

de sentido del ser y del lenguaje o discurso: en definitiva del hombre”. Beuchot, M. [1997] p. 99.

* “Lio equivoco es lo totalmente diverso, lo no conmensurable con otro. Lo equivoco es lo totalmente idéntico. Pero lo andlogo lo es en parte idéntico y en parte diverso;

més atn, en él predomina la diversidad, pues es lo idéntico segtin algtin respecto y lo diverso sin mds. Tiene més de diversidad que de identidad, se preserva mds lo otro

que lo mismo, més lo particular que lo universal y comtn” .Beuchot, M. [1997], p. 28.
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los extremos viciosos, sino que busca una interpretacién equilibrada,
que vive de la tensién, proporcional, la cual resulta mas fecunda y
esclarecedora™. De ahi que ésta nos lleve a comprender lo que
hay de semejante en la préctica de los profesores de Filosofia en el
bachillerato y, a su vez, nos ayude a reconocer el predominio de lo

diferente, de la diversidad propia de esta practica académica.

Por consiguiente, con laaplicacién de los instrumentos conceptuales
de la hermenéutica analégica* podriamos, en una proporcién
importante, esclarecer y reorientar la ensefianza de la Filosofia, a
veces tan desgastada y desgastante, en tanto que ella “nos ayuda a
buscar interpretaciones sutiles pero equilibradas, esto es, lo més
serias que sean posible, sin dejar de lado el arriesgar o jugar”
(Beuchot, 2002, p. 91).

Considero firmemente que no estamos ante un asunto de nimio
interés filos6fico. Ein nuestros tiempos, la actividad académica en

Filosofia ha de ser vista con la misma relevancia que la actividad

tedrica especializada de ésta, si es que deseamos que adquiera una

mayor presencia social y cultural.

Elementos del acto hermenéutico: texto, autor, lector

En el aula, dicho texto serfa en primera instancia, los objetivos de
aprendizaje de los programas de estudio, sujetos a una pluralidad
de sentidos desde el momento en que cada docente los pone en
operacion con sus estudiantes. Sin embargo, observo una situacién
compleja. En primer lugar équién es el autor de este texto? No es una
pregunta sencilla. Si equiparamos los conceptos de la hermenéutica
analdgica del autor, texto y lector a los elementos que estin en juego
en un curso, corresponderia la siguiente identificacién: el texto son
los objetivos del curso y los escritos manejados en éste; el autor es
el profesor y, finalmente, el lector es el estudiante. No obstante, este
planteamiento se torna problemdtico si sefialamos que en sentido
estricto, el profesor no es el autor de los objetivos del curso ni de la

mayorfa de los escritos que propone.

*Beuchot, M [1997], p. 92.

* “Tal vez haya que precisar un poco més el concepto de significado analdgico, diciendo que es el que un término tiene cuando designa varias cosas de manera en parte

igual y en parte diferente, predominando la diferencia. Este significado analégico que se maneja en nuestro modelo de interpretacién es analégico porque admite un rasgo

de variabilidad”. Beuchot, M. [1997]. p. 41.
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Ademds, €l mismo es un intérprete de los objetivos del curso y de
dichos escritos. Por otra parte, el estudiante no tiene un lugar inico
y fijo como lector de los escritos, pues participa con su escucha y
su habla, interviniendo asi en la textualidad que se configura en
el salén de clase. Mi tentativa es distinguir el texto presente en
la ensefianza de la Filosofia, entendiendo la confluencia de varios
elementos, pues lo que se maneja en el dmbito académico no es
reducible sélo al texto escrito. Los textos, segiin Beuchot, son de

varias clases: pueden ser escritos, hablados e incluso actuados’.

Interpretar es traducir y contextuar

Fl contexto de modo general es el conjunto de condiciones desde
las cuales se descifra el texto, esto quiere decir que el texto generado
en el aula es apreciado desde dos perspectivas: la del estudiante
y la del profesor, donde cada uno viene de contextos distintos y
converge en un nuevo contexto. Ahora bien, detengdmonos en lo

que nos dice Beuchot sobre lo que implica propiamente interpretar.

Fxaminemos la siguiente cita que tiene gran relevancia para lo que

estamos planteando:

Hay que ver el contexto del que habla y alcanzar a ver el contexto
del que escucha. Y, como son diferentes, tratar de aproximarlos,
de traducir de uno a otro. Porque {qué es un contexto sino el
conjunto de cosas que determinan una lectura? Es el enfoque,
es el marco conceptual.

(Beuchot, 1997. p. 48)

En el aula con frecuencia tiene lugar un desencuentro de los contextos
de quien habla y de quien escucha. Cada uno de los protagonistas
-estudiante y profesor- maneja un marco conceptual distinto, de tal
modo que la distancia con la que comienza un curso, a veces se agudiza
ostentosamente conforme éste avanza. Sin embargo, esta situacién de
conflicto tiene que conciliarse, a través de los elementos que se ponen
de relieve en la caracterizacién anterior, a saber: contextuar y traducir.

De acuerdo con Beuchot, los elementos basicos de la interpretacién son:

*“Tal vez haya que precisar un poco mis el concepto de significado analégico, diciendo que es el que un término tiene cuando designa varias cosas de manera en parte

igual y en parte diferente, predominando la diferencia. Este significado anal4gico que se maneja en nuestro modelo de interpretacién es analégico porque admite un rasgo

de variabilidad”. Beuchot, M. [1997]. p. 41.
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a) Propiamente el acto de interpretar es el de contextuar, o
por lo menos es una parte y aspecto muy importante de ese
acto, pues la comprension es el resultado inmediato y hasta

simultdneo de la contextuacién.

b) Es que la finalidad fundamental de la hermenéutica es
traductiva. En el fondo interpretar es traducir (Beuchot,
1997. pp. 13-14)

Se entiende que a) y b) son elementos complementarios, de tal
manera que si no se diese alguno de los dos, no habrfa una buena
interpretacién o, dicho de otro modo, habrfa una interpretacién
fragmentaria. Si interpretar es esencialmente contextuar y traducir
un texto, entonces {quién contextualiza y traduce el texto que se
configuraenelaula? En primerainstancia, al profesorle corresponde
esta tarea, pero conforme incorpore de manera participativa a los
estudiantes en el proceso interpretativo, se intercambiarfan las
funciones de habla y de escucha, pues los estudiantes no sélo

escuchan, sino también -con todas las limitaciones que se quiera -

interpretan y hablan, es decir, contextualizan y traducen lo que
sucede en el aula. Por consiguiente, participan de la textualidad

que en ésta se configura.

De acuerdo a lo planteado hasta este momento, el profesor y el
estudiante se transformarfan en algiin momento del curso en
coautores y cointérpretes del texto configurado en el aula, al
reconocer que propiamente interpretar implica desarrollar la
capacidad de contextualizar y traducir con sutileza. Por lo tanto,

estarfamos ante un proceso de interpretacién reciproca.
La actividad filosé6fica: aréumentar, dialogar, simbolizar®

Es preciso que se realice una actividad dialégica en el espacio
académico, a través de diversas estrategias imaginativas y de lograr
articular un intercambio de puntos de vista, desacuerdos, inquietudes
y cuestionamientos, para que los estudiantes se escuchen entre si y
jueguen un papel creativo en el ejercicio de las razones compartidas,

esto es, en el uso argumentativo del lenguaje. Y asf suprimir, lo ms

¢“Razén dialégica y analégica, que permita el rejuego entre la intuicién y el discurso, entre la comprensién y el argumento probatorio, entre la innovacién y la

justificacién de la norma. Y también se requiere de la sutileza. La sutileza es la clarividencia respecto de un camino intermedio, el que nadie vefa. Y ese camino

intermedio se da entre lo univoco y lo equivoco”. Beuchot, M. (1997). p. 57.
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posible, al profesor anacrénico, centro de la palabra, el cual
ocasionalmente condesciende a escuchar realmente a sus

estudiantes.

Asimismo, si argumentar’ es requerir de quien habla que justifique
el valor de verdad de sus afirmaciones -para menguar el predominio
de las declaraciones gratuitas y arbitrarias-, entonces se tienen que
incorporar conocimientos bdsicos de lgica. Armar argumentos,
por lo tanto, serfa la actividad encaminada a que los estudiantes
clarifiquen sus pensamientos y se interesen por el uso riguroso de
los conceptos. Para mantener una comunidad analégica se requiere
identificar lo que existe de universal en los objetivos educativos,
pero también el reconocimiento de la diferencia que se establece
entre las personas cuando son capaces de pensar por si mismas
y vivir la propia e intransferible experiencia de comprender, con
tiempo, los problemas de la vida cotidiana que requieren de un

trabajo conceptual racional.

Otra manera de captar la intencionalidad del texto, es estableciendo
las conexiones entre sus elaboraciones discursivas y vivenciales
con la interpretacién del simbolo. Al seguir estas tres lineas
(argumentar, dialogar y simbolizar) en un curso de filosofia se

lograrfa dar realidad a la formacién de un pensamiento critico.

La sutileza en una buena interpretacion: el uso del simbolo

Para poder distinguir el sentido e intencién de un texto, es necesario
ejercitar la sutileza, usando el simbolo y el icono. Beuchot identifica
simbolo e icono,® y nos dice que el simbolo es un signo complejo
en el que se da una sintesis entre el sentido literal y el sentido
figurado, de modo que éste “remite a otra realidad, que no se ve a
primera vista en su significar. El acto de habla simbdlico es el mds
complejo” (Beuchot, 2002. p. 69).

7“Uno de los procedimientos 0 movimientos a que mds ayuda la argumentacién dialéctica y retérica es a la distincién, que tiene mucha cabida en la interpretacion.

Para ponerse de acuerdo sobre una interpretacién hay que distinguir y subdistinguir, precisamente con el fin de evitar malas interpretaciones. Es lo que intenta hacer el

argumento hermenéutico o la argumentacién hermenéutica”. Op. Cit. p. 68.

¥ Beuchot subraya que el icono nos ofrece la posibilidad de partir de un conocimiento fragmentario -lo que es muy propio de la situacién en el aula- y alcanzar la totalidad,

lo universal aunque no sea de manera completa. “La analogfa nos obliga a entender a los elementos contextuales y particulares, y el icono nos obliga a interpretar desde

hipétesis parciales y diagramiticas de los textos, hasta la totalidad del texto, hasta la comprensién més completa que es alcanzable. Igualmente nos hace darnos cuenta de

que nuestra objetividad va a ser fragmentaria, limitada, pero suficiente”. Beuchot, M. [2002]. p. 40.

Siguiendo el planteamiento de Beuchot, las deficiencias en la
ensefianza de la Filosoffa tendrian lugar por el descuido en la
préctica de la sutileza como via para lograr un aprendizaje mds
consistente. Si esta sutileza o penetracién para comprender la
intencionalidad significativa de un texto requiere de un continuo

ejercicio, entonces, ésta ha de ejercitarse con el simbolo.’Cito:

En efecto, el simbolo es algo concreto y, por lo tanto
histérico; se da en la historia, aparece en un contexto cultural
determinado, pero contiene elementos universales, aspira a lo
abstracto, y sélo llega a su plenitud cuando ilumina no sélo
los sentidos, a la imaginacién y la emocién, sino también la
inteligencia, la razén y la voluntad: en definitiva, a todo el

hombre.

(Beuchot, 2002. p. 75)

Pensemos la nocién de simbolo en el aula a través de la siguiente
descripcién: ha sido predominante que el texto en el dmbito de la

enseflanza de la Filosofia se convierta en un libro de arena, en un

texto ininteligible, muchas veces, porque no hay una clarailacién
en las clases-paginas, dando lugar a que los estudiantes no se
reconozcan en la reiteraciéon de esas mismas clases-paginas.
En un relato de J. L. Borges, un libro de arena se presenta de
subito, creando en su poseedor angustia por ser una obra de
cardcter arbitrario, sin un sentido que tenga relacién con su vida
concreta y provoca su rechazo por la dispersién casi delirante
de sus ajenas pdginas. Este libro estd vacio de sentido. Ese serfa
el simbolo negativo de las clases de Filosofia del bachillerato
donde se configura un texto con caricter de un libro de arena,
un libro distante al propio contexto de quien interpreta, donde
el lejano autor engendra a un displicente lector. La tarea seria
crear un libro de coautores y colectores de sentido, esto es, un

libro analégico.

El profesor y el estudiante han de ser hacedores del texto,
su tarea serfa analégica, es decir, proporcional. La sutileza
radicarfa en la prictica anal6gica y dialégica para no olvidar
el sentido que reune la intencién del autor y la intencién del

lector en la intencidén del texto. Por ello, en el aula necesitamos

?“En el simbolo se nos da el sentido para ser captado de una manera inmediata y concreta. Claro que hay que desarrollar esa captaciéon inmediata y concreta, con lo

cual se vuelve mediata y abstracta, pero ello implica todo un proceso. Por eso no sélo basta vivir el simbolo, hay que meditarlo (mediarlo), de modo que alcance toda su

riqueza, no sélo imaginativa sino también intelectiva o racional”. Op. Cit. p. 75. .



de la presencia del simbolo'. Pues éste, nos recuerda Mauricio
Beuchot, “congregaba a la gente, la hacia reconocerse, la reunia
(lo opuesto a simbolo es didbolo, que es desunién, desencuentro y
extravio). El simbolo tienen una naturaleza apta para ser clave,
iniciacién de sentido, de direccién a donde ir” (Beuchot, 2002.
p. 70). Precisamente algo que aspiramos que suceda en los cursos
de Filosofia.

Conclusién

Estamos en condiciones de apreciar que la aplicacién de la
hermenéutica analdgica proporciona vitalidad a la préctica
filoséfica, la cual requiere de la acuciante indagacién y creaciéon
de sentido y comprensién, para concretar un aprendizaje que
muestre mejores consecuencias en la vida personal y colectiva de

los estudiantes.

Sitrabajamos misen lo cursos de Filosofia la sutileza hermenéutica'!
se podra crear una decisiva virtud en la interpretacién dialégica,
argumentativa y creativa, de profesores y estudiantes; estos al
perfeccionar su capacidad para traducir y contextuar emergerfan
como coautores y cointérpretes del sentido y la comprension de la
textualidad que se configura en el aula, para hacer mas probable el

aprendizaje de la actividad filoséfica.

No se me escapa que en esta propuesta existen dificultades y
aspectos que requieren de un desarrollo mds amplio. Por ejemplo,
el problema de cémo se lleva a cabo la tarea de contextuar y traducir.
Quedan diversas zonas conceptuales por trabajar. No obstante, esta
aplicacién de la hermenéutica analdgica, en su fecundidad, harfa
posible innovar el aprendizaje de la actividad filoséfica, a través de

una vida interpretativa mds exigente e inventiva.

"“TLo que mis le falta a nuestra época, observa nuestro autor, es recuperar o inventar simbolos. Esta con los simbolos caidos, y eso es lo que la amenaza de muerte. Los
simbolos son un ingrediente esencial de cada cultura, porque ellos dan vida, ayudan a conservar la memoria y la identidad de los pueblos”. Beuchot, M. [2002]. p. 67.
"“Ta nocién de sutileza estd emparentada con la capacidad de ver “sinépticamente”. A mi parecer, existe una conexién relevante entre el andlisis gramatical

wittgensteiniano, que pretende eliminar malentendidos conceptuales, y la perspectiva hermenéutica. “Una fuente principal de nuestra falta de comprensién es que no

vemos sindpticamente el uso de nuestras palabras. A nuestra gramatica le falta visién sindptica. La representacion sindptica produce la comprensién que consiste en “ver

conexiones”. De ahi la importancia de encontrar y de inventar casos inzermedios.” Wittgenstein, [1988], parrafo 122. Cfr. 89y ss.
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Las dimensions de la argumentacion en el curso de Filosofia I1

Academia de Filosofia, Plantel “Iztapalapa 1

El enfoque del curso de Filosofia II estd basado en la propuesta
educativa del IEMS; cuyo objetivo fundamental es el desarrollo
de la formacién académica de los estudiantes bajo tres dmbitos
diferentes: cientifico, humanista y critico. Todas las Academias
participamosen el desarrollo de estos tresaspectos, perolaasignatura
de Filosofia tiene un papel preponderante en la formacién critica, al
concebirse no como una reconstruccién histérica de informacién,
sino como el ejercicio constitutivo de un pensar reflexivo. Una
parte central del conjunto de herramientas académicas que el
estudiante debe adquirir en su formacién se compone de aquellas

que lo proveen de una competencia argumentativa.

FEl mal entendido y la falta de consenso son los dos principales
umbrales inferiores del proceso argumentativo en general. Es decir,
nuestros estudiantes, y todos nosotros, vivimos insertos en practicas

sociales discursivas que implican competencias especificas con las

que muchas veces no contamos. Asi, el estudiante se enfrenta a la
tarea diaria de comprender argumentos, que le son presentados
en los distintos entornos que frecuenta: en las discusiones con
sus compaiieros de clase o de trabajo, con su familia y a través de
los medios de comunicacién. Esta situacién los obliga a adquirir

instrumentos para acercarse criticamente a diferentes discursos.

De este modo, el objetivo de Filosofia I1 es introducir a los jévenes
en la reflexin critica sobre algo tan particular del entorno humano
como es la comunicacién y en problematicas que exigen una
disposicién del estudiante a la busqueda del conocimiento.

Si se logra realmente desarrollar un poco esta disposicién en
los estudiantes, maestros y autoridades, podremos participar
en la formacién de ciudadanos con un mayor sentido de la
responsabilidad y autonomia y en consecuencia contribuir a la

constitucion de sugetos sociales responsables y criticos.

* Conformada por profesores de la Academia que han laborado como equipo desde el afio 2000 del IEMS, integrado por Jests Arroyo Estrada, Berenice Carrera Testa,

Oscar Castellanos Cruz, Jorge Herndndez Piez, Adriana Martinez Beltran, Javier Mérquez Gutiérrez, Fernando Monreal Ramirez, Oscar Perea Garcfa y Francisco

Torres Sayas. El didlogo y la labor colegiada son el motor que se encuentra detrds de este trabajo y la principal fortaleza de su grupo.
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Para construir este pensar debemos trabajar en la capacidad de
criticar argumentos, es decir, defender y cuestionar un punto de
vista, comprendiendo los principios y valores que implica cualquier
discurso. De ahi que sea necesario hacer hincapié en que el curso
de Filosofia II tiene como finalidad particular el acercamiento a la

teorfa de la argumentacion.

Es fundamental que el estudiante comprenda qué es un argumento,
de manera que al definirlo como “un punto de vista apoyado en
razones”, esto le permita identificarlo bajo diversas modalidades.
Por otra parte, al comprender cabalmente qué es argumentar, el
estudiante encontrard mejores maneras de fundamentar sus propios
puntos de vista y expresarlos, ya sea de forma oral, escrita e incluso
visual. Asi, se pretende ofrecer al estudiante la argumentacién
como una competencia critica basica, la cual desarrollard con cada
vez mayor profundidad y precisién a lo largo de toda su educacién

en el bachillerato.

Ahora bien, como han sefialado Enrique Dussel y Pedro Reygadas,
el arte de argumentar no se limita a la inferencia l6gica “...incluye
decisivamente a la emotividad, la légica de las intuiciones, los
deseos, las creencias y la intersubjetividad.”(Reygadas, 2005,
p. 8). Por ello no es casual que los objetivos de la asignatura de

Filosofia II estén disefiados a partir de considerar estos elementos.
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Las diversas versiones de la nueva teorfa de la argumentacién
han acordado ordenar las dimensiones del argumento en cuatro
grupos fundamentales: la semiolingiiistica, la ldgica, la retérica, y la
dialécticaeristica (Ibid., pp 130-131).

En la dimension semiolingiiistica se pretende dar un marco de
reflexién sobre la importancia del lenguaje, la comunicacién y el discurso
para el ser humano, a la vez que se reflexiona sobre particularidades de
estos temas, desde una perspectiva hermenéutica, es decir, rescatando la
importancia de reconocer que la comprensién de un texto se encuentra
siempre sujeta al contexto, las circunstancias y las particularidades de
cada sujeto que pretende darle lectura. A pesar de las complejidades
de estos temas, se trata sencillamente de dar al estudiante un panorama

critico frente a las funciones de lenguaje y al concepto de comunicacion.

En la dimensiéon légica se observa la argumentacién desde su
estructura basica: un punto de vista, que serd la conclusién, apoyado
en fundamentos, los cuales ocupan el lugar de premisas. Al abordar
la estructura del argumento, introducimos al estudiante en algunas
nociones bésicas de logica formal, como lo son la identificacién o incluso
la esquematizacién de argumentos extraidos de ejemplos o de la vida
cotidiana, para aplicar a ellos criterios bésicos de verificacion, los que se
reducen a comprender su aceptabilidad, suficiencia y relevancia de lo

que se desprende su pertinencia.

Sin embargo, es oportuno aclarar que en este curso se trata
minimamente la formalizacién de la légica, pues no se pretende
reducir a esquemas y reglas la actividad basica que pretendemos
formar: interesar al estudiante en los argumentos que circundan
su entorno y su practica cotidiana. Para ello, es necesario partir,
en su mayoria, de elementos de lgica informal, que incluyan la
comprensién de que no todo argumento corresponde naturalmente
a una estructura analizable, pues el interpretarlo dentro de
esta estructura es ya una labor hermenéutica, por lo tanto, no
impecablemente matemdtica, sino sujeta a la interpretacion del re-
ceptor de acuerdo con su contexto. Por otra parte, se contemplan no
sélo argumentos netamente racionales, sino incluso emocionales,
viscerales y kiscerales', los cuales abundan en nuestra realidad
(es decir que nuestros fundamentos no son simple y llanamente
razones légicas, sino también creencias, sentimientos e intuiciones,

imposibles de evaluar desde el campo estricto de la l6gica formal).

Reducir la asignatura a un curso de logica tradicional es concebir
a la argumentacién como una simple estructura formal, de examen

demostrativo de pruebas. Pero la argumentacién no se reduce

a una estructura formal de inferencia (Reygadas, p. 40). La
importancia de la 16gica formal, en la geografia mds amplia de la
teorfa de la argumentacién, consiste en mostrar a los estudiantes
que es posible partir de ciertas reglas claras e invariables y deducir
en forma necesaria una conclusién a partir de sus premisas.
Por ello, la competencia argumentativa se mueve también en la
dialéctica eristica, la retérica reformulada, la semiética y el andlisis
del discurso. La argumentacién puede ser verbal y proposicional,
pero igualmente hay argumentacién para-verbal, no-verbal, y hasta

puede argumentarse desde el silencio del gesto (Ibid., p. 9).

Es importante senalar que los discursos argumentativos que el
estudiante enfrenta dfa con dfa son, primordialmente, visuales.
Los cursos tradicionales de l6gica rara vez abordan este aspecto y
una urgencia del curso es preparar al estudiante para enfrentarse
criticamente al mundo visual, afectivo e intuitivo que los medios
de comunicacién le ofrecen, y comprenderlo criticamente.
Consideramos que la légica tradicional que se aborda en el
bachillerato es limitada respecto a la realidad actual de nuestros

estudiantes y su cultura, por ello se impone la necesidad de dar

! Estos cuatro modos argumentativos han sido planteados por M. Gilbert. Para quien el modo emocional se fundamenta en uno o varios estados afectivos; el logico se

fundamenta en la inferencia, la deduccién e induccién; el kisceral en creencias, intuiciones, supersticiones o prejuicios. Finalmente, el visceral se refiere al modo basado

en gestos, movimientos corporales. Sobre el papel de la argumentacién en una buena discusién véase: Gilber, 1998.
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herramientas criticas mds versatiles y evitar a toda costa limitar
este curso a ser una repeticién de la l6gica tradicional, anquilosada
y poco util en su prictica cotidiana. Observemos también que
casi nadie en nuestro entorno cotidiano se expresa usando lo que

tradicionalmente se ensefa en la l6gica formal.

Siguiendo esta linea, la dimension retérica en la argumentacién
contempla que las discusiones de la vida cotidiana de cada uno
de nosotros, no exclusivamente los estudiantes, se encuentran
atravesadas no s6lo por elementos 16gicos, sino también emocionales
y de poder, entre otros. Cada discurso que aparece en nuestro
horizonte de cotidianidad contiene ingredientes con fines no
exclusivamente comunicativos, sino que se construyen estrategias
donde se esconden las intenciones del sujeto discursivo.

Bajo la dimensién retérica, el estudiante se acercard a algunas
herramientas que le permitan reconocer los componentes retéricos
de un discurso, aquellos mas alld de los légicos, que permiten la
persuasién: comprender el sentido de sujeto del discurso, su ethos
y pathos, asi como modos argumentativos, orden de los argumentos

y esquematizacién de un discurso.

Nuestra época exige una sociedad donde se fomente la vida
democratica. Esta no se construye sin el didlogo. Democracia y

didlogo son conceptos llevados y traidos con una promiscuidad sin
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igual; sin embargo, dificilmente son comprendidos y menos atin
ejercidos. Este curso puede ayudar a construir una sociedad basada
en el didlogo a través de la dimensién dialéctica-eristica, en
la que los estudiantes deberin comprender y aplicar las reglas
del debate cooperativo y del polémico. Trabajar con nuestros
estudiantes la dialéctica y la eristica es vital al interior del aula,
pues es importante que sepan distinguir lo que Gilbert llama una

“buena discusién” de una “mala discusién” (Gilbert, pp. 13-14).

Saber discutir enriquece el proceso ensefianza-aprendizaje
y la formacién humana en general. Enfocamos entonces la
argumentacién como instrumento de didlogo y, por tanto, de
relacién humana en un sentido profundo y critico que incluya la
posibilidad de formar en los estudiantes la aspiracién de llegar a
acuerdos con los actores que los rodean, valorando la discusién
como un instrumento y desmitificando sus acepciones violentas
y manipuladoras. Es importante que los estudiantes practiquen
discusiones con miras al consenso; este es el objetivo del didlogo
cooperativo. Pero, al ser un ideal, la realidad se aleja de él,
prevaleciendo la manipulacién. Por ello, se acercardn al debate
polémico, a fin de constatar la enorme cantidad de discursos a los
que son expuestos y en los que se rompen algunas reglas del debate
cooperativo, pues sus emisores no tienen en mente la busqueda de

la verdad, sino imponer su punto de vista.
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Posibilidades didacticas en la creacion del texto autobiografico

Gustavo Cortés Palmefo”

esumen: Se propone una estrategia para la creacién

del texto autobiogrifico y se reflexiona en torno a sus

posibilidades didédcticas para la construccion de la palabra
escrita entre sus actores principales: los estudiantes. El acto de
redactar una autobiografia es a la vez resumir una historia social,
abierta e inacabada. De ahi el texto biogréfico como construccién
del aprendizaje, su acontecer y conocimiento, entendido como
una constante interaccién entre la escritura misma, el profesor
en su practica docente y el estudiante, protagonista esencial de
este proceso de aprendizaje. La pregunta esencial con la que los
educandos pueden ir construyendo su palabra es la que plantea
su relacién con esta escritura en proceso de edificacién. La lengua
escrita y su literatura son los medios idéneos que utilizard el
estudiante para, al hacerlos suyos, tomar conciencia de su particular

situacién en el mundo.

Quiero reflexionar un poco sobre la didactica de la redaccién y
de la escritura a través del texto autobiografico. Para ello debo
antes sefialar que semestres atrds en mi actividad como profesor
de Lengua y Literatura, volvimos a retomar el afiejo tema de
modificar y reelaborar los programas de estudio de nuestra drea.
Por supuesto que eso implica una batalla, pues sabemos cudn
amplio es el mundo de la ensenianza y el aprendizaje de la escritura.
Existe, para bien o para mal, abundante retérica alrededor de
términos como planeacién educativa, evaluacién del aprendizaje,
niveles de especializacién del profesorado, apoyo pedagdgico,
contenidos temdticos y un largo y fructifero etcétera. Fn el dmbito
de nuestra actividad docente mantenemos una humilde teorfa de
matiz estratégico-constructivista, competencias y habilidades,
con la cual podriamos dar punto final e influir en los enfoques

didécticos de gué, cimo y para qué ensefiar e incluso a guién.

* Sociblogo por la UNAM y posgrado en Literatura Mexicana por la UAM, es escritor de cuento, novela y poesfa. Ha incursionado en el ensayo biografico con el texto

Invocacion a Miguel Guardia (2000), su mds reciente publicacién es el libro: Retratos marginales (2005). Desde 2001 colabora en la Academia de Lengua y Literatura del

Plantel “Carmen Serd4n”. Direccién electrénica: gustavocortespalmefio(@yahoo.com.mx



Sin embargo, por encima de las mordacidades institucionales y los
connatos ajedrecisticos en torno a nuestra ensefianza de la lengua y
la literatura, no se trata de ofertar recetas o manuales para acompafiar
el aprendizaje significativo de nuestros entusiastas y desertores
estudiantes. En el mejor de los casos persuaddmoslos para enfrentar
la lectura con dignidad y disciplina, y asf influir un poquito para que
escriban desde su mundo especifico. Hagamos todo lo posible para
escucharles como actores de su propia dramaturgia, y prestemos
ofdos a sus frases coloquiales que sentencian y construyen con la

tenacidad y la agitacién propias de su edad y entorno.

Los contenidos teméticos son siempre importantes y las estrategias
de ensefianza de la lengua y literatura fundamentales, por eso mismo
defendamos con humildad los conceptos y manejos de evaluacién
del aprendizaje que adquiere el estudiante, actor principal de este
engranaje educativo y figura importante de todo este juego de
propuesta innovadora. En cuanto a nosotros, docentes, reconozcamos
que lo que sabemos no estd muy alejado de lo que ellos conocen
a través de su propia reflexién, construccién y modificacién de su

existencia, mediante la toma de conciencia que otorga la escritura.

Muchos profesores del drea aceptamos con gusto que una de
nuestras acciones esenciales en este proceso multidimensional de

ensefiar a leer y escribir, es y serd nuestra constante adecuacién a
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las necesidades que el sistema educativo propone, y para ello hemos
de adaptarnos al estilo de la institucién escolar, del grupo y a las
caracteristicas propias de la asignatura que impartimos. En especial
uno debe poner mayor peso en la balanza al sujeto de nuestra
vocacion, el estudiante concreto. En este sentido qué bueno que
existe educacién orientada a la formacién critica, cientifica y

humanista como la que se da en el IEMS.

Muchos de nosotros manejamos nuestros programas de estudio
con la alegria del enfoque comunicativo de los talleres de lectura
y redaccién, y que retomamos de los correspondientes al Colegio
de Bachilleres. Algunos otros docentes hemos ofertado en clase
“virtual estructural funcionalista” textos literarios para estudiantes
de la preparatoria abierta, cursos de espafiol y caligrafia para
capacitar a secretarias de algin instituto privado, o impartido
talleres de ortografia y oratoria dirigidos a ejecutivos de empresas.
Y ya que de enfoques estamos hablando no podemos ignorar
el impacto del modelo constructivista, emanado de sectores
progresistas y que hoy en dia tienen fuerte impulso en nuestras
preparatorias del Gobierno del Distrito Federal, a lo “CCH
universitario”, donde se rompen esquemas de manera cotidiana y
se construye y deconstruye significativamente el conocimiento. Al
menos, asi lo sefiala el discurso de sus actores, promotores y el

mismo Modelo Educativo.

Es aqui donde inscribo mi reflexién, cuya temética es referir las
posibilidades didédcticas en la creacién del texto autobiogréfico por
parte de la comunidad estudiantil del IEMS, entendiendo este tipo
de texto como construccién de la palabra escrita. Varios autores
manejan tal estrategia diddctica, a fin de aproximar a los estudiantes
a la creacion y conformacién de la escritura social. Entre ellos, Ana
Marfa Méndez Puga, quien hace una descripcién de esta experiencia
en su magnifico articulo Txtos autobiogrdficos y cultura escrita (Revista
Saberes, invierno 2003, pp 29-32) y Delia Lerner, quien hace lo
propio en Leer y escribir en la escuela, lo posible y lo necesario. FCE,

Coleccion Espacios para la Lectura, 2000.

Mis all4 de las acotaciones tedricas, esta didactica de la redaccién de
un texto parte del estudiante mismo, por ello hemos puntualizado
que todo escrito personal y todo texto biogrifico aun cuando se
le considera concluido estd incompleto. FEl verdadero actor lo
complementa cuando le da significado y lo enriquece con su visién

del mundo y su experiencia sensible.

Leer y escribir son siempre procesos interactivos. Se dice que la
escritura tiene origen en el conocimiento somero de uno mismo.
Se recurre sin mds a decir que todo texto y palabra previa es
autobiografica. Desde temprana edad nuestros intentos de escritura

tienen que ver con la conformacion, letra a letra, de nuestro nombre.
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Hablar con la escritura de uno mismo siempre apasiona y es una
discusién que inicia pronto, pero invariablemente resulta inacabada.
De ahi que acudira un salén de clases e iniciar por escrito la historia de
nuestras vidas, sea algo que se intenta por ser un tema muy cercano a
uno. Al respecto las indicaciones del maestro son minimas: “Escriban
sobre sus vidas, den un retrato de ustedes mismos, definanse en una frase o
palabra”. Habra estudiantes que justifiquen no tener una vida para
la escritura. No importa, se les puede decir, parafraseando a Alfredo
Bryce Echenique, que las mejores y las Ginicas autobiografias son las
que uno se inventa. La estrategia es interesante desde el principio y

se contintia hasta donde el estudiante desee acompafiarnos.

Enun borrador inicial se realiza un primer acercamiento para escribir
sobre uno mismo. Algunos textos quedan con elementos curriculares
bésicos: nombre completo, fechas de nacimiento, escolaridad, tal vez
nombre de los padres y ciertos gustos por equis musica o devocién
deportiva por el fut y el coqueteo con el equipo rezagado. En ese
intento de autobiografia se tienen ya multiples contenidos didacticos
para nuestra drea: Oralidad, caligrafia, grafologfa, comentario

personal, tipos de texto, género literarios, ortografia y gramética.

Fl profesor frente a grupo no debe cometer la imprudencia de
“ventanear” el texto de los estudiantes, pero si en cambio podréd dar

ejemplos abiertos, sin particularizar con alguna autobiografia, salvo



que cuente con la anuencia del propio estudiante para hacerlo. El
ejercicio del borrador va del nombre propio al autorretrato y de ah{
a la posible autobiograffa. Lo que nos anima es que los estudiantes
estdn dispuestos a esbozar su propio rostro a través de esas palabras

escritas.

Encontramos ciertas dificultades para que redacten sus propios
textos, pero en el camino resulta interesante descubrir c6mo asimilan
conocimientos al escribir sobre sf mismos y cémo se involucran en
este proceso, mediante la recreacién y recuperacion de su memoria.
Quienes estamos préximos a ellos experimentamos con entusiasmo

estos cambios.

La estrategia

En un principio colocan sélo su nombre y se les pide que construyan
con una breve frase cémo son o se definen. Por ejemplo: Raul
Conde M;i intento de autobiografia; Cristobal Ortega Mi nombre es;
Sergio Fernandez Humano sencillo, humano; Ivan Escamilla Una vida
singular; Yazmin Chavez E/ desmadye vy sus virtudes; 1lia Edel Ramirez
La pequenia timida; Sergio Pérez Gonzélez Pasos sencillos para acabar
con un hombre; Antonio Leyte La vida que he vivido; Luis Roberto
Gonzalez Qué transa, morro; Javier Acevedo Silva Y as eran todos los

dias; Nancy Nallely Mendoza E/ dolor que persigue a mi vida; Luis
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Espinosa Apodado el austronauta; Dracko Mon Vill El final de un

MOSQ%EZBVO...

Trabajar con textos autobiogrificos como los referidos
nos funciona para revisar aspectos de gramdtica y hasta de
etnolingiifstica, ademds de pasar por el ensayo biogrifico y la
autocorreccién ortogrifica. Uno puede escuchar historias como
éstas y dar seguimiento a la oralidad, tonos, lenguaje regional,
sociolectos e idiolectos. Con esta actividad se motiva a que el
estudiante describa parte de su convivencia con los familiares y
amigos cercanos, comente su vida, historias, oficios, y se involucre
en la concepcidn y construccién de la escritura, a fin de armar su

autobiografia, la cual progresivamente puede ser mds elaborada.
Las condicionantes

Los estudiantes tienen conocimientos previos sobre la concepcién
de la escritura. Sus niveles de desarrollo cognitivo van desde
la ardua lucha contra la palabra, la dificil anticipacién de lo
que desean escribir; rechazar o asimilar en el proceso de la
autocorreccion, hasta el aproximarse a la construccién efectiva
de un texto autobiogrifico. Sus tribulaciones se dirigen hacia
la relacién de aprendizaje y conocimiento que guardan con sus

padres, hermanos o parientes cercanos. Cuando se expresan por

escrito se dan cuenta que no es lo mismo redactar en el salén
de clases que en el patio de la escuela. Su escritura al cambiar
de geografia, toma otros matices y eso se debe en parte a la
percepcién que tienen respecto al aula, como un sitio en donde
se ponen en contacto con la gramdtica tradicional y la correccién
ortografica, y como el lugar para las exposiciones orales frente al

grupo y la presentacién de trabajos en equipo.

Identifican como una de las funciones de la escuela, aquella de
construir de manera dispersa oraciones con verbo y predicado,
verbos en presente de indicativo memorizados hasta la saciedad,
o la de exigir trabajos de investigacién sobre la historia de la
lengua espafola, para lo cual deben, por comodidad, recortar el
documento monogréfico conseguido en la papeleria de la esquina

o utilizar la informacién expresamente bajada de Internet.

En la concepcién de su escritura para armar se van transformando,
en la medida en que toman conciencia de que el acto de redactar
es distinto segin el punto de partida, el sujeto de aprendizaje,
la geografia de la palabra, los fines perseguidos y las posibles
correcciones y adecuaciones que ellos mismos proponen. Cada
estudiante es una escritura especial, sus diferencias en cuanto a

esta redaccion personalizada son dispares e incluso contradictorias.
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Didacticas de la escritura

Se trata de una didéctica de la escritura que parte del propio actor, de sus
conocimientos previos que van més alld de la escuela y que se ajustan a
su biografia minima: éQuién soyé, dcomo soy?, equé ha sucedido en mi vida
desde mi nacimiento, écomo son los otros, dcomo mis padres y la escuela?, écomo
es mi calle y la historia de mis cuates?, Spodyé escribir de miz, dsabré contar
mi historia a los otros? Las respuestas siempre han de ser afirmativas y
es porque el proceso de escribir, como cuando se levanta un edificio, es
efectivo dado que el punto de partida es el conocimiento del estudiante
respecto a su propio objeto de construccién. Las palabras son como los
ladrillos de esta edificacién.

Todo texto es autobiografico y toda autobiografia se construye a través
de una autodefinicién social. Redactarla es resumir una historia social,
abierta y afortunadamente inacabada. De ahi que sea construccién de la
propia palabra, de su acontecer y conocimiento. La lengua escrita y su
literatura son los medios que utiliza el estudiante para obtener conciencia
de su propia situacién en el mundo. Asi, los actores hacen suya esta

palabra en construccién.

La pregunta esencial que nos hace reflexionar es la que propone conocer
cudl es la relacién social que tiene el estudiante con esta escritura en el

proceso de su armado. Hay quienes comienzan por escribir su nombre



propio y lugar de nacimiento, agregan una fecha y luego describen
sus gustos personales y actitudes frente a situaciones muy especificas y
significativas. Encontramos pérrafos que refieren a sus disgustos escolares
y el rechazo a ciertos profesores, prefectos, policias o directores que ellos
llaman “fraudulentos”. Observamos algunas autobiografias creadas
desde la frustracién, como por el hecho de no haber sido considerado
el mejor en la clase de matemdticas. Leemos otras donde se describe la
rabia por su distanciamiento con el padre o la madre; unas més estin
redactadas en tercera persona del singular y algunas otras puntualizan
sobre sus gustos y disgustos en relacién al sexo, su pubertad y pasién por
el futbol llanero. De esta forma el estudiante se reconoce en su escritura
y los maestros podemos acompaiarlo y dar seguimiento a su profunda y

personal creacion.

Una autobiografia no es tema de una sola clase, ni redaccién para una
simple tarea. Antes de emprender la escritura hay que trabajar sobre
el terreno y superar los bloqueos. El mejor estudiante y el peor de los
escritores sufren de manera parecida frente a la hoja en blanco. Alguna
vez todos hemos sentido un cierto horror al no ser capaces de poner en
palabraslo que pensamos y tenemos en la punta de lalengua; o bien caemos
facilmente en el infortunio de recitar frases trilladas. En cualquiera de esas
dos experiencias cabe esperar y detener el texto para que éste respire por
st mismo. Entonces, después de un tiempo prudente regresemos a él para

continuar el acto complejo y sutil de encontrar la voz propia.
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Las variantes

La autobiografia limpia, que cuenta la historia de un ser que sabe
escribir desde si mismo, no sale de manera fluida e inmediata. Es
mis factible que el actor de un nivel menor en la preescritura de
su historia realice un autorretrato atropellado, confeccionado con
innumerables adjetivos y tartamudeos. En ambos casos tenemos
una escritura social, en proceso se aprendizaje, abierta y que se ha

ido armando en el contexto de la escritura misma.

Desde esta diddctica de la redaccién se producen textos
biograficos liricos; biografias historiogrificas; semblanzas que
son ensayos literarios; recuento de una vida personal que parece
solicitud de empleo. Son textos incongruentes, difusos, extrafios
y distanciados del autor. Algunas autobiografias se nos caen de
las manos, otras son de una belleza total que conmueven en su
lectura. Cada una estd en un proceso de edificacién. Quienes las
crea también estdn inmersos en este fendmeno creativo. Fn ellas
encontramos palabras nerviosas, descripciones complejas, frases
insolentes, majaderias necesarias y cierre de texto esperanzadores.
{Hacia dénde van estos testimonios sociales?, {hacia dénde
pueden ir estos textos literarios? Depende de sus autores. Un texto
puede llevarnos a otro, tal vez en la autobiografia esté inmerso un

recuerdo, una carta, el mensaje de alguien que propone recibir

contestacién. El texto autobiogrifico es modelo para armar en

que la palabra interroga y pide respuesta.
Los tiempos

Este proceso de la redaccion lleva su tiempo. Cada paso tienen
el suyo: la preescritura, la escritura y la reescritura. Se escribe por
etapas, se aprende a redactar y a discutir los textos a través de
la interaccién con la escuela y con quienes estamos de manera
discreta frente a grupo. Se escribe por periodos de autoaprendizaje
y exploracién del material con que se erige la obra en construccion.
Una autobiografia no es producto de la inspiracién. En su escrizura
en movimiento hay multiples desordenes propios de todo oficio

creativo.

A continuacién les invito a leer algunos ejemplos de estas
autobiografias armadas, desde la construccién abierta de la palabra
escrita. Su correccién humana debe ser motivo para una reflexion
y didlogo con sus creadores. Los tres ejercicios de propuesta
autobiografica que reproduzco se realizaron a fines del 2002
por estudiantes de la segunda generacién en su primer semestre,
a quienes tuve el honor de guiarlos en la materia de Lengua y

Literatura.
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Texto autobiografico

Javier

Y asi eran todos los dias

Yo, un chavo amigable, pero dificil de comprender, naci el dia 30 de abril
de 1984 en un sanatorio llamado San Agustin en una colonia llamada
La Arenal en el Distrito Federal, cerca del aeropuerto de la Ciudad de
Meéxico. Ahi vivia con mis padres José Javier Acevedo Colorado y mi
madre Isabel Silva Escobar y mis hermanos Héctor, Gustavo y Yadira.
Después nos fuimos a vivir al Estado de México, por Toluca, en un
pequeiio pueblito llamado Mexicaltzingo. Ahi cursé el kinder, a la
edad de cuatro afos junto con mi hermano mediano Gustavo. Después
ingresé a la primaria donde cursé nada més el primer grado e incluso
obtuve un diploma por buen aprovechamiento. Tiempo después nos
fuimos a vivir a otra colonia tranquila del pueblo llamada La Pila 1, ahi
cursé el segundo grado de primaria, después me cambié a otra primaria
ubicada en la colonia de junto, llamada la Pz 2 donde cursé tercer afio.
Fon esos dias me ocurrié una tragedia muy fea, fallecié mi padre cuando

tenfa yo ocho afios. Sufri mucho, pero lo supe controlar.

Después pasé a cuarto grado de primaria y ahi fue cuando aprendi lo

que era trabajar. Empecé por lavar carros, luego en un puesto de



tacos, ayudante de plomero, de albaiiil, en una carnicerfa, y asf hasta
que acabé la primaria. Luego ingresé a la secundaria ubicada como
a diez minutos de mi casa, en el turno vespertino, ahi entré a trabajar
en la cooperativa de la secundaria por las mananas, y durante las
tardes estudiaba y en las noches trabajaba en la casa del mismo
duefio de la cooperativa en un puesto de hamburguesas, y asi era
todos los dias durante los tres afios que estuve en la secundaria. En el
segundo grado de secundaria decidi meterme al concurso de talleres
a mivel zona. Como llevaba taller de dibujo técnico en la secundaria,
obtuve el segundo lugar, recibiendo un diploma. También ingresé al
torneo de futbol organizado por la Pepsi Cola en todas las escuelas del
estado, logrando el primer lugar del torneo y obteniendo un viaje para
representar a nuestra escuela y al Estado de México en el puerto
de Acapulco, donde se iba a organizar dicho torneo de fut a nivel
estado, ah{ estuvimos una semana participando en tres partidos y
obteniendo la victoria sobre Jalisco y el segundo sobre Guerrero 'y

perdiendo contra el D.E

Después de esa derrota regresamos a la secu siendo recibidos por
todos. El afio que mds me gust6 fue el tercero de secundaria. Si
pudiera volver a estar ahf lo harfa. En ese afio volvi a participar
en el concurso de taller de dibujo técnico obteniendo de nueva cuenta
el segundo lugar, pero ahora a nivel estatal. Luego lleg6 el fin de

cursos. No querfa terminar, pero tenfa que aceptarlo. Y pues me
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resigné y por fin terminé la secundaria. Luego quise ingresar a la
preparatoria Cecitem, incorporada a la UAM, pero fue imposible por
falta de recursos econémicos, entonces me vine a vivir a Neza con
una de mis tias, con quien vivi como ocho meses. Después me fui a
rentar un cuarto cerca de donde vive mi tia y me puse a trabajar en
un bicitaxi y comencé a juntarme con unos cholillos porque me gusta
la ropa grande y cémo conviven. Tengo una novia que vive cerca
de donde vivo, se llama Pamela y va en la misma prepa, Miguel
Hidalgo, del gobierno del DF donde ingresé hace unos dias. Y lo
ultimo es que vengo por las mananas a clase y por las tardes trabajo.

Por cierto, vivo solo en mi cuarto rentado.

Texto autobiogrifico

Sergio

Pasos sencillos para matar a un humano

Yo me llamo Sergio, pero todos los de mis circulos de amistades
me llaman Worlock. Naci un turbio 11 de Agosto de 1984 a las
tétricas 12 de la noche. Les relataré la historia de mi vida y c6mo
poco a poco me fui convirtiendo en lo que soy, alguien con el alma
Goética. Comencé a ir a un kinder llamado «Austria» (debieron

llamarlo Austrich por parecer campo de concentracién Nazi), en este

susodicho kinder permaneci por tres horribles y largos afios en los
cuales estuve bajo la terrible tortura psicoldgica de la maestra Silvia,
la cual era muy regafiona y un dfa me castigé un mes sin salir al
descanso, sélo porque le pedi permiso para ir al bafio durante su

clase, en fin Cest la vié.

Luego pasé el tiempo y pude salir de ese horrible lugar que, como ya
dije, parecfa campo de concentracién. Entré a la primaria en un colegio
particular llamado Colegio América en el que cursé sdlo cuatro afos
escolares. El primer afio, no lo recuerdo muy bien, sélo recuerdo que
estuve con una maestra llamada Sarah. El segundo afo estuve bajo la
tutela de una maestra llamada Sarah Olivares (sin parentesco) la cual
era muy exigente pero que muy en el fondo nos querfa. Fl tercer afio
lo pasé con una maestra que era bien maldita, stper exigente y gritona,
neurdtica podria decirse, esta susodicha maestra se llamaba Leonor (la

causa de todo esto era que estaba embarazada).

Fl cuarto grado fue muy dificil, porque me tocé una maestra que se
llevarfa el premio al dictador fascista del siglo, me trafa a punta de cafién,
me detestaba s6lo porque en aquel tiempo era hiperactivo, hasta un dia
me insulté de forma pedante, s6lo porque en el recreo me mancharon
el uniforme de la escuela con salsa, lo cual fue un accidente, pero para
ella era como si le hubiera escupido en su cara, por lo cual hubo un

incidente en la escuela y tuve que salirme de ahi.
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Luego entré a una primaria de gobierno llamada Adolfo Cienfuegos
y Camus, en donde terminé la primaria. El quinto afio me sentia
como un bicho raro en el sal6n, yo un nifio bien educado y tranquilo
recién salido de una escuela particular; en un salén lleno de salvajes,
que maldecian, escupfan y refifan por el menor incidente, por légica
yo era de mucho mds agrado para las chicas y las maestras, que los
trogloditas y nada evolucionados comparieros de salon. Al ver esta
situacién ellos decidieron hacerme la vida de cuadritos planeando
innumerables intrigas en mi contra, maldiciéndome, golpeindome
y rompiendo mis cosas, pero, como decfa Maquiavelo “para
amedrentar a las bestias hay que ser una bestia mas fuerte”; por lo

que tuve varios enemigos con los cuales llegué a los golpes.

El sexto afio mejor bastante, entraron nuevos comparieros y salieron
varios de los retrogradas, conoci una chica de la cual me enamoré
perdidamente, traté un sinfin de veces el conquistarla, pero cuando
estuvo a punto de caer rendida a mi, me bate6 por un tarado que era mas
naco y corriente que las galletas de animalitos (esto fue mi primer paso
hacia la oscuridad). Luego de mucho tiempo de va y vienes, logré salir

de la primaria con un respetable 8.5.

Una vez mds vol6 el tiempo e ingresé a la secundaria. Una secundaria
llamada Rosario Castellanos, en donde cursé los tres afios reglamentarios.

El primer afio lo cursé con varios maestros que me apreciaban mucho



por mi inteligencia y mi disciplina, aunque no era del agrado de todos los
compaiieros. Conoci al Circulo Gdtico, una sociedad de compafieros
con tendencias oscuras, que eran muy inteligentes, aunque excluidos
por los chicos populares. Ese afio sufri un sinfin de rechazos y bateos
que me afectaron, algunos muy dolorosos (con lo que se inicié mi
més acercamiento a la oscuridad y a la insensibilidad). El segundo
afo me volvi a enamorar (ah, qué idiota) de una chica callada y
timida, de lo cual se percataron mis enemigos, los populares, y para
verme retorcer de ira y dolor la integraron a su circulo y la volvieron
fria, presuntuosa y superficial como ellos (otra llaga al corazén). En
fin, mucho mejor para mi, pues me dediqué a los estudios con mds

fervor.

Del tercer afio sélo diré que me fue de la patada, la maestra de
matemdticas me odiaba sélo porque a veces le hacfa notar sus
errores en clase, lo cual la ponfa furica, haciéndola desquitarse al
final de afio manddndome a freir esparragos, donde tuve que irme
a extraordinario en su materia, por lo cual no obtuve mi certificado a
tiempo, perdiendo asi mi lugar en la preparatoria de mi eleccién. Para
no perder el afo me inscribi en un colegio particular el Zecnoldgico
Universitario de México en el cual me volvi a enamorar (otra vez la
burra al trigo) pero me volvieron a rechazar (qué novedad) jurando
por un pacto de sangre que no me volverfa a enamorar y alli me

converti en un ser oscuro y frio. Volvi6 a pasar el tiempo y ya en
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segundo afio me tuve que salir de la escuela por los problemas que

tuve con un maestro que era homosexual y con él llegué a los golpes.

Pues bien mi querido lector ya leiste un resumen de mi vida, pero falta
decir algunos detalles méds que son: A) {Cémo soy? B) {Por qué soy asi?
C) {Qué me gusta? El cémo soy: Yo soy una persona de tez morena
clara, cabello castafio, ojos café oscuro, cara regular, nariz regular y de
1.70 mts. éE/ porgué soy asi?: Como ya lo mencionaba soy oscuro porque
la vida me ha hecho asi, pero no es tan malo, no te afectan los patéticos
sentimientos humanos como el amor, el dolor y la alegrfa. Todo eso
se refleja en mi manera de ser y de vestir; siempre negro, algo triste y
melancélico, algo amargado si pudiera decirse, pero la gente no lo
comprende. Siempre me tacha de loco, estiipido o raro, un desadaptado,
pero eso no me importa. éQué me gusta? A mi me gusta leer, pero no
cualquier lectura, en mi circulo & cireulo de la imaginacion gitica, leemos
libros de poesta gética, libros del realismo literario (mientras mas crueles
mejor) y también historias y relatos macabros y misticos. También me

gustan los videojuegos, pero no todos, claro. Sélo los de terror y suspenso.

Me gusta leer revistas que hablen sobre la ansmacion japonesa, revistas de
interés cientifico, también me encantan ver animacién japonesa que es la
mejor del mundo, ya que ésta trata temas que las caricaturas normales
prefieren o quieren evitar como lo son el odio, el sexo, el humor rojo y

negro, peleas sangrientas, etcétera, todo lo contrario que firmas como

Disney con sus filmes en que todos sus personajes son felices y saltan
como idiotas. En fin, eso es todo, slo pido que al leer esto no seas

prejuicioso.
Texto autobiografico
Nancy
El dolor que persigue mi vida

Mi vida no ha sido nada facil pues he tenido que aprender a estar sola
casi toda mi vida pues desde muy pequeia mi madre me tenfa que
dejar encerrada para que ella pudiera irse a trabajar. Posteriormente ella
conoci6 a un sefior y decidieron unir sus vidas sin consultirmelo. Mi
madre solo tenfa la primaria y el sefior la puso a estudiar la secundaria
para trabajadores y asimismo una carrera corta. Todo ese tiempo el sefior
se tenfa que hacer cargo de mi, de cémo iba yo en la escuela, pues desde
luego, no era lo mismo. El no me tenfa paciencia. Asf empezaron los
conflictos. Yo creci sin la atencién de mi madre. Cuando cumpli los 12
afios y mi madre ya habfa acabado su carrera fue entonces cuando se
dio cuenta de que yo era muy rebelde. Trataba de que yo le tomara un
poco de atencién, pero yo no les obedecfa a ninguno de los dos. Me
metfa tarde a casa. Me iba a las fiestas e incluso llegué hasta drogarme.

Y ellos ni en cuenta. Mi familia se habfa vuelto un desastre, a cada quien
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le interesaban sus cosas. Mi madre se volvié més floja, ni siquiera le
importaba ya el sefior que le habia dado una carrera. No le lavaba y a
veces ni hacfa de comer. Cada quien comia en la fonda. Sélo ella se volvié
muy egoista. Sélo le importaba el dinero del sefior y hasta deseaba que

muriera.

A mi también no me interesaba lo que pasara en casa, s6lo mis cosas. Asi
paso el tiempo hasta que cumpli los 15 afios y conoci a un chavo llamado
Gabriel del cual me hice su novia. Ya no soportaba los conflictos en casa
y opté por irme de ahi a rentar un cuarto aparte, sin gritos ni conflictos
y con el apoyo de mi novio. El sefior se porté buena onda y me dejé que
me fuera a vivir a un cuarto que ¢l habfa comprado para hacerlo una
bodega para su herramienta de su carro. Asi que le tomé la palabra y me
fui a vivir yo sola. Cuando cumpli 16 afios empecé a tener conflictos con
mi novio por que el era drogadicto y habfa vuelto a recaer y yo tenfa que

ir a buscarlo al barrio para sacarlo de donde €l se estaba drogando.

Hasta que él recapacité y dijo que le iba a echar ganas a la relacién y a la
escuela porque tbamos juntos en la misma secundaria para trabajadores,
luego la terminamos y nos echamos un afio sin estudiar. En ese afio
pasaron varias cosas, ahora fui yo quien empezé con problemas. Ahora
era yo la que no querfa dejar las drogas y él se molestaba mucho porque
me empecé a ir de nuevo a las fiestas y ya llegaba muy tarde y drogada.

Un dfa me caché a miy a un cuate con el solvente en las manos y me dio



una golpiza de mi tamafio. Por esa situacién nos separamos cuatro meses.
Ese tiempo nos ayudé para recapacitar y saber realmente qué querfamos
de nuestra vida juntos. En la actualidad ya nuestro tnico problema es
que a los dos nos gusta fumar la marihuana, pero ninguno de los dos
quiere dejarla por voluntad propia asi que nos la llevamos jurando para
no hacerlo y perjudicar la relacién y hasta ahorita vamos bien. Ahora
los dos estamos estudiando la preparatoria y nos vemos en las noches
cuando cada quien haya terminado sus actividades. A m{ madre la veo
diario cuando me va a dejar el costo de pasaje, pues vivimos a una cuadra
y media, pero sin tener una relacién estrecha. S6lo mi novio y mi escuela

son todo lo que complementa mi vida tan vaciada.

Referencias

* Lerner, Delia Leer y escribir en la escuela, lo posible vy lo ne-
cesario. FCE. Coleccién Espacios para la Lectura, México,
2001, pp. 25-79.

* Meéndez Puga, Ana Maria Textos autobiogrdficos y cultura es-
crita. Revista Saberes. Invierno de 2003, México, 2003, pp.
29-32.

58

Como localizar informaciéon en una biblioteca

Kharla Garcia Vargas®

| programa de la asignatura de Lengua y Literatura
menciona en su parte de planeacién que disefiar
estrategias supone, en primer lugar, un esfuerzo para
los profesores, quienes deberdn pensarlas en funcién de metas a
mediano y largo plazo. A partir de esto, puntualizo las siguientes
consideraciones, ya que la estrategia que describo puede operar
en cualquiera de los cuatro semestres en que se imparte la

asignatura.

Nuestros estudiantes deben buscar fuentes documentales
para sustentar cualquier investigacién que hagan, de ahi que
procuremos motivarlos visitando algunas bibliotecas como la
Central de la UNAM, la Nacional y la México. La siguiente
estrategia estd disefiada para que un grupo pueda sin problemas
localizar fuentes, revisarlas, elegir las mismas y realizar su

fotocopiado.

En el programa de la asignatura se considera como una de las
habilidades a desarrollar en el estudiante, la investigacién e
historia de la literatura, y destaca que disfrutarla no conlleva,
necesariamente ni de modo inmediato, el interés por conocer
su evolucidn, la habilidad (y el habito) de busqueda, seleccidn,
registro y acopio sisteméticos de fuentes de informacién en
fuentes documentales y electrénicas. Aspectos que se vuelven
significativos unicamente si el estudiante los aprecia como una
herramienta tutil. Luego, puesto que no leera textos de todas las
corrientes y periodos literarios, es importante ofrecerle desde el
primer semestre nociones bdsicas sobre la ubicacién espacio-
temporal y genérica de las obras que habrd de leer, a fin de
que elabore un fichero de lecturas, conozca diferentes técnicas
de investigacién, conforme se le hagan necesarias, y retina la
informacién indispensable para enfrentar un examen de admisién

a una institucién de educacién superior.

* Lic. en Literatura Dramdtica y Teatro por la UNAM, cuenta con Diplomado de posgrado en Teorfa Critica del Teatro por la Universidad Auténoma de Barcelona y

en Docencia por la Universidad del Valle de México. Desde 2001 colabora en la academia de Lengua y Literatura del Plantel “Ignacio Manuel Altamirano”. Direccién

electrénica: kharlabnn@yahoo.com



Para ejemplificar la estrategia recupero como tema de
investigacién la monografia que los estudiantes elaboran en
Lengua y Literatura III. Dicho producto surge de la lectura
de una novela o cuento perteneciente a un determinado periodo
literario. El objetivo es localizar datos del contexto histérico en
que surge la novela, biografia y referencias del autor y corriente

literaria.
Forma de trabajo

Los equipos de investigacién se forman de acuerdo a la novela o
cuento que leyeron en el semestre. Los equipos se identifican por
un color: azul, amarillo y rojo. Cada uno cuenta con un lider, el
cual se designa en el momento por los propios compafieros. Este
organiza y coordina las actividades al interior de la biblioteca
elegida para su visita. Sus integrantes buscan informacién en tres

espacios diferentes definidos en las fases 2,3 y 4.
Objetivo
Realizar una investigacién documental, eligiendo en equipo

informacién para contar oportunamente con los materiales

fotocopiados e impresos.
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Tiempo

A partir de la fase 2, cada equipo cuenta con un méximo de 40

minutos por etapa. La actividad estd planeada para durar 3 horas.
Monitor

Cada equipo tiene un plan de trabajo diferente. Son monitoreados
por los profesores responsables. Se recomienda que asistan a la

visita al menos tres docentes.
Fase introductoria

Estando los grupos y docentes fuera de la biblioteca, se define
al lider y al profesor que habrd de monitorear al grupo. En ese
momento también se explican las fases y el tiempo disponible
para alcanzar los objetivos. La fase 1 la inicia el equipo azul, la
2 el amarillo y la 3 el rojo. Esto se hace asi con la finalidad de

distribuir a los jévenes en las diversas dreas.

Fase 1

Entregar el Anexo 1 a cada estudiante. Revisar el esquema
de trabajo de la monografia y llenarlo segin los datos de
la investigacién que se proponen realizar. Indicar titulo y
autor de la novela y corriente literaria; ubicar periodo y
lugar en que se desarrolla la novela o cuento. Estos datos
son discutidos por los integrantes del equipo para ponerse

de acuerdo en la informacién capturada.

Fase 2

Datos generales

Paso 1: Buscar en el catilogo electrénico los libros

referentes a:

Autor

Corriente literaria

Diccionarios o enciclopedias de autores o literatura.

Arte

Anotar referencias
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Desarrollo:

Los estudiantes por parejas localizan las referencias. Unos
buscan libros sobre el autor, otros aquella relacionada con un
punto distinto, as{ hasta cubrir la totalidad de las referencias
que luego permitan dirigirse a los anaqueles. El profesor a cargo
monitorea y asesora la busqueda. El lider se asegura de que
todos sus compafieros de equipo tengan las referencias que se

requieren.

Paso 2: Buscar en las estanterias las referencias de los

libros:

* Hojear los libros localizados en las mesas de trabajo.

* Flequipo selecciona qué libros ocupar (no més de dos) por cada
punto del esquema (marcado con negritas).

* La seleccién de imagenes (no mds de tres) serdn elegidas en for-
ma individual, ya que su incorporacién depende del tema inves-
tigado.

* Anotar datos de la ficha bibliogrifica y el nimero de paginas a
fotocopiar.

* Sélo un integrante del equipo fotocopiara la informacion elegida

por el equipo. Se reproduce el nimero de juegos necesarios para
cada quien.

* Otro estudiante se encarga de fotocopiar las imdgenes.



Fase 3: Contexto histérico

Paso 1: Buscar en el catilogo electrénico los libros

referentes a:

Historia universal

Historia de en el siglo

Anotar referencias.

Paso 2: Buscar en la estanterfa. (Mismo procedimiento

de la fase 2)
Fase 4: Baesqueda en Internet

Paso 1: Buscar informacién en linea.

* Ingresar a una pagina de buscadores

* Teclear palabras claves de la investigacién como son: nombre
del autor, corriente artistica, tipo de literatura, o bien el titulo
de su texto literario.

* Seleccionar la informacién pertinente.

* Imprimirla.
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Fase de cierre

I. Reunirse en un 4rea especifica de trabajo acordada previa-
mente.

I1. Asegurarse de que todos los estudiantes hayan localizado la
informacion.

IIT. Cada lider comenta su experiencia y el comportamiento de
su equipo.

IV. Exponer los datos y/o fuentes encontradas.
V. Intercambiar la informacién.

VI. El profesor retroalimenta al grupo sobre el uso y manejo
adecuado de las fuentes.

Fase de evaluacion

Esta estrategia, como parte del proceso ensenanza-aprendizaje,
posibilita la valoracién de los avances del estudiante, de una
manera formativa en cuanto a las lineas de lectura, expresion,
redaccién e historia de la literatura y técnicas de investigacién, en

lo particular o bien en lo general.

Esquema del trabajo de investigacion

Anexo 1

* Titulo de la investigacién

Introduccién

1. La literatura

1.1 Contexto histérico y social de la época

1.2 Caracteristicas generales de la literatura

1.3 La literatura en

en la época

2. El autor

2.1 Datos biogriéficos
2.2 El autor y la literatura
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3. La novela

3.1 Contexto histérico y social de la época
3.2 Resumen de la novela
3.3 Anilisis estructural de la novela

Conclusiones

Anexos. Imédgenes de la época de la novela
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Lectura de comprension de textos cientificos, periodisticos y

literarios. Las lluvias
Martin Andrés Rangel Esquivel”

Proposito de la estrategia de lectura
asiguiente estrategiase centraenel desarrollode habilidades
basicas de comprensién lectora, particularmente en la
aplicacién de la lectura de comprension, analitica y critica.

El orden didéctico de la estrategia contempla lo siguiente:

* Un cuadro en el que se sintetizan y concentran las principa-

les caracteristicas de los tres diferentes tipos de textos.
* Una portada que incluye los datos de identificacién del ejer-
cicio y una lista de cotejo para evaluar las habilidades desa-

rrolladas por el estudiante.

* Se presenta el texto que el estudiante leerd.

El control de la lectura en cuestién (preguntas de contenido

del texto, andlisis y comprensién lectora)

Finalmente, como actividad de consolidacién de habilidades,
se le pide que elabore una breve anécdota que le haya sucedi-

do con respecto al tema central de la estrategia: Las Lluvias.

La estrategia incluye tres diferentes tipos de textos: el primero
de ellos cientifico, que ofrece un breve y clara descripcion de
c6mo se producen las lluvias, después aparece uno periodisti-
co, se trata de una nota informativa que da cuenta de lo que a
causa de las lluvias le sucedi6 a una comunidad de la Sierra de
Puebla; finalmente presentamos un texto literario, un cuento
de Juan Rulfo, en el que se narra la tragedia de una familia hu-

milde al perder todas sus pertenencias por efecto de las lluvias.

* Lic. en Literatura Dramdtica y Teatro por la UNAM, cuenta con Diplomado de posgrado en Teorfa Critica del Teatro por la Universidad Auténoma de Barcelona y

en Docencia por la Universidad del Valle de México. Desde 2001 colabora en la academia de Lengua y Literatura del Plantel “Ignacio Manuel Altamirano”. Direccién

electrénica: kharlabnn@yahoo.com
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Se pretende que a partir de un mismo eje tematico, Las /luvias,
los estudiantes identifiquen los elementos que tipifican y
caracterizan a los tres tipos de textos; que no sélo comprendan lo
que leen en estos, sino que también conozcan las caracteristicas
que les son particulares y los diferencian; ademds de que puedan
establecer comparaciones (lectura analitica), y como actividad
para la consolidacién de sus conocimientos y habilidades lectoras,
redacten un comentario sobre lo leido y las caracteristicas

identificadas (lectura critica).
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Objetivos de la estrategia

¢ FEl estudiante reconocera las caracteristicas de los diferentes
tipos de textos.

* Aprenderd y pondrd en practica las diversas estrategias de
lectura en distintos tipos de textos.

* Serd capaz de responder a cuestionamientos generadores con
respecto a la comprension, andlisis y critica que haga de las
caracteristicas y contenido de los diferentes tipos de textos.

® Serd capaz de producir sus propios textos, con base en los
conocimientos y habilidades logrados.

Tipo de texto/
caracteristicas

Objetivo, proposito
o intencion

Tipo de lector que
requiere

Medio donde se
difunde

Tipografia que
utiliza

Forma en la que
distribuye la
informacién

Forma de expresion
(prosa o verso)

Funcioén de la
lengua que
predomina

CARACTERISTICAS DE LOS DIFERENTES TIPOS DE TEXTOS

Periodistico

En las notas informativas: informar,
entretener y fortalecer la cultura de los
lectores. En los géneros de opinién: formar
opini6n en los lectores

Todo tipo de lectores

En publicaciones periédicas (diarios y
revistas)

En el drea de titulares: encabezados con
letras grandes y remarcadas. En el cuerpo del
texto: %etras negritas, cursivas, mayusculas y
minusculas.

En las notas informativas: en columnas.
En los géneros de opini6n: en pérrafos.

En prosa (forma comin de hablar y escribir)

Géneros informativos: predomina la funcién
referencial.

Géneros hibridos y géneros de opinién: la
funcién referencial y la funcién apelativa.

Divulgacion Cientifica

Divulgar conocimientos y dar a conocer
nuevos hallazgos con respecto a la ciencia y
la tecnologfa.

Lectores especialistas en la materia, o a
quienes les interese la ciencia y tecnologia, a
través de las revistas de divulgacion cientifica.

Libros y revistas especializados, revistas de
divulgacién cientifica, obras de consulta o
didacticos.

Titulos, subtitulos, negritas, cursivas,
mayusculas
y minusculas.

La informacién generalmente se distribuye
en parrafos; suelen incluir esquemas, dibujos,
graficas, cuadros, tablas.

En prosa (forma comin de hablar y escribir).

En todos los tipos de textos cientificos
predomina la funcién referencial.
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Literario

Recrear, entretener, educar y motivar la
reflexién de los lectores.

A los lectores dispuestos a recrearse,
entretenerse o cultivarse a través de la
literatura.

Libros 1y revistas literarias; suplementos
culturales, museos, galerfas, foros
literarios, etc.

Titulos, subtitulos, negritas, cursivas,
mayusculas y mintsculas.

En los géneros narrativos, en parrafos.

En los géneros liricos, en estrofas y versos.
En los géneros dramticos, en pérrafos y a su
vez en cuadros escénicos, escenas y didlogos.

En los textos narrativos es en prosa; en los
textos liricos en verso; y en los textos
dramiticos en prosa y didlogos.

En todos los tipos de textos literarios

predomina la funcién poética

i:en textos referentes a la gramdtica o
istoria de la lengua espafiola, predomina la

funcién referencial y metalingiifstica.



Tipo de texto/
caracteristicas

Tipo de lenguaje
que utiliza
(denotado o
connotado)

Coémo se clasifican

Modo de discurso
que utiliza de
acuerdo al tipo de
texto dentro de su
clasificacion:
narracion,
descripcion o
argumentacion

Periodistico

En las notas informativas: lenguaje
denotado, objetivo, directo.

En los géneros de opinién: lenguaje
connotado, indirecto, subjetivo,
plurisignificativo.

En los géneros hibridos: utiliza el lenguaje
denotado y el connotado.

Géneros informativos:
nota informativa

Géneros hibridos:
® entrevista
® crénica
® reportaje
® columna

Géneros de opinién:
® articulo de fondo
® articulo editorial
® FEditorial
® (Caricatura

Géneros informativos: la descripcién y la
narracion.

Géneros hibridos: la descripcién, la
narracién y la argumentacion.

Géneros de opinién: predomina la
argumentacion.

Divulgacion Cientifica

En todos los textos cientificos se utiliza el
lenguaje denotado

®  Cientificos muy especializados
(libros de medicina, ingenierfa, leyes,
arquitectura, etc.)

®  Técnicos (manuales, guias, etc.)

®  Didicticos (libros de textos de
primaria,
®  secundaria o bachillerato)

®  Divulgacién (revistas como Muy
Interesante, Conozca Mids, Afio cero,
Discovery en espafiol, Quo, etc.)

®  Consulta (libros como diccionarios,
enciclopedias, atlas, almanaques, etc.)

En todos los tipos de textos cientificos
se utiliza la exposicion (introduccién,
desarrollo y conclusiones).

También la argumentacién para
fundamentar el resultado de las
investigaciones o hallazgos en la
clencia y la tecnologfa.
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Literario

En los textos narrativos, liricos y dramaticos,
se puede utilizar tanto el lenguaje denotado

como el connotado; aunque suele prevalecer
el lenguaje connotado, principalmente en los

textos poéticos.

Textos
narrativos,
fabulas,
mitos,
leyendas,
epopeyas,
cuentos,
novelas y
ensayos

Textos poé-
ticos,
himnos,
canciones
poemas,
sonetos y
odas
sonetosipal-
mente en los
textos poé-
ticos.

Textos
dramaticos,
dramas
comedia,
melodramas,
i
satiras, skechts
y Operas

Los textos literarios utilizan la descripcién y
la narracién principalmente en los de tipo
narrativo; en los poéticos se utiliza la
descripcién y el lenguaje poético-metaférico
o figuras retdricas.

Portada y lista de cotejo

Estrategia de lectura de comprensidn, analitica y critica, en tres diferentes tipos de textos: Cientifico, Periodistico y Literario.

Tema: Las lluvias

Lengua y Literatura I

Nombre del estudiante:

Fecha de solicitd

Lista de cotejo de habilidades desarrolladas

Identifica el tipo de Reconoce la funcién Identifica la idea Comprende el Identifica el tipo de
e la lengua que . enguaje empleado en
texto : centra contenido del texto :
predomina as diferentes lecturas

Errores de redaccién

Uso de la coma, punto y seguido y
punto y aparte

Uso de la coma, punto y seguido y

punto y aparte Ortografia

Evaluacion
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Fecha de entrega

Establece la relacién
o diferencias entre las
diferentes lecturas

Redacta con orden y
claridad su anécdota

Coherencia de las ideas

Observaciones



Texto N°. 1

Lluvia, nieve y otras precipitaciones

Fl cielo se cubre de nubes que se vuelven méds densas y oscuras.
Pronto, gotas de lluvia comienzan a salpicar: la tierra, los arboles y
los edificios. Si el tiempo es realmente frio, comienza a nevar, o cae
una mezcla de nieve y agua llamada nevisca. A veces, la humedad
puede congelarse totalmente y formar granulos y hasta bolas de

hielo llamadas granizo.

Lo que hemos descrito se conoce como precipitacién. Lluvia, nieve,
nevisca y granizo son formas distintas de aquélla: agua liquida o

sélida, que cae desde lo alto de la atmdsfera.

El agua de nuestra atmdsfera se presenta a menudo bajo la forma
de un gas, o vapor invisible. I.a mayor parte de esta agua se ha
evaporado de los océanos, lagos y arroyos, con frecuencia por
el calor del Sol. El vapor de agua proviene también de fuentes
volcanicas, de la vegetacién e incluso de la respiracién exhalada por

seres humanos y animales.
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La atmoésfera retiene agua

A una temperatura dada la atmésfera puede retener cierta cantidad
de vapor de agua. Cuanto mayor es la temperatura, tanto mayor es
la cantidad de agua que puede contener. Si a una temperatura dada

el aire no puede absorber mds agua, se dice que estd saturado.

Si el aire se enfrfa se acerca a su punto de saturacién para el vapor
de agua. Si lo alcanza, parte del vapor comienza a condensarse
en pequefias gotas alrededor del polvo contenido en la atmdésfera,
mintsculos cristales de sal, u otras particulas eléctricamente
cargadas. Estas gotitas pueden verse entonces como niebla o bruma

a poca altura, o como nubes a un kilémetro o mds sobre el suelo.
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Cuando latemperatura del aire es inferior al punto de congelacién, el
vapor de agua puede pasar directamente al estado s6lido, formando
cristales de hielo. Algunas nubes estin formadas integramente de
particulas de hielo muy pequefias; otras, de gotitas, y algunas, de

agua y hielo.

Muchas gotitas y particulas de hielo son lo bastante livianas para
flotar en el aire, pero otras caen muy lentamente 2.1 suelo. A menudo
se evaporan mucho antes de llegar. Si en una nube hay corrientes
de aire ascendentes, las gotitas también se elevan y chocan entre si.
Muchas se unen, y entonces se vuelven mds grandes y pesadas; por
ello se elevan mds lentamente. También caen con mayor rapidez
cuando las corrientes de aire no pueden sostenerlas; entonces se
trasforman en verdaderas gotas. Si son muchas y suficientemente
pesadas, bajan en forma de lluvia, o de alguna otra precipitacién,

Como nieve o granizo.

Cantidad de precipitacion

El tipo, cantidad y distribucién de la precipitacién depende no sélo
del clima, sino también de las caracteristicas fisicas de la tierra y
el mar. A pesar de algunas excepciones, podemos establecer las

siguientes reglas generales:
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En los climas tropicales, las lluvias son mas probables que en otras
zonas. Fsto se debe a que cerca del ecuador hay mas calor, lo que

provoca una mayor evaporacién de agua.

Cae generalmente mds lluvia cerca del mar que tierra adentro. El
suelo y el mar suelen tener distintas temperaturas. A veces sopla
brisa desde tierra. Otras, sopla viento desde el mar. Los vientos
marinos pueden contener mucha humedad. Si el aire se enfria
lo suficiente, éste se condensa como niebla, nubes o lluvia. Sin

embargo, hay excepciones.
Accion mecéanica de la lluvia

La accién mecdnica de la lluvia es bastante evidente. Cualquier
chaparrén intenso abre cauces en los caminos y senderos de tierra.
Si el aguacero cae en grandes extensiones arrastra el terreno tan
efectivamente como rio. Cuando hay drboles y vegetacién que
protejan y fijen el suelo, la lluvia no logra arrastrar la mayor parte del
mismo, pero si carece de ellos, puede ser erosionado ripidamente. En
consecuencia la destruccién de bosques incrementa en gran medida
el efecto destructor de la lluvia. Muchas partes de Siria, Grecia,
Turquia, Africa y Espafia han sido despojadas primero de 4rboles

por los habitantes y luego de tierra fértil por las precipitaciones.



En algunos casos la lluvia torrencial produce inundaciones de lodo

como ha ocurrido en algunas partes del mundo.

“Lluvia, nieve y otras precipitaciones” en Enciclopedia de las
ciencias, Vol. 3, México, edit. Cumbre, 1989, p.52).

Instrucciones
Con base a la informacién contenida en el texto que acabas
de leer y a sus caracteristicas responde a los cuestionamientos
que a continuacién se te formulan.

Del texto cientifico

1. {En qué campo del conocimiento se puede ubicar la

informacién contenida?

2. Lee el primer pérrafo y explica su contenido.

3. Explica a qué se refiere la parte titulada “La atmdsfera

retiene agua”.

4. iDe qué habla la parte que lleva por titulo “Cantidad de

precipitaciéon”?
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5. Observa la ilustracién que aparece en el texto y explica a

qué se refiere.

6. Explica con tus propias palabras cémo se origina la lluvia.
7. ¢Qué caracteristicas observas en el lenguaje utilizador
(rebuscado, poético, cotidiano, técnico u otro). Explica tu
respuesta.

8. {Con qué intencién crees que se haya escritor

9. éCudl es la funcién de la lengua que predomina? Explica

tu respuesta.

10. {Qué tipo de lenguaje es utilizado? (denotado o

connotado). Explica por qué.

11. {Cémo estd escrito? (prosa o verso). Explica por qué.

12. {En dénde apareci6 publicado?

Texto N°. 2
La Cronica 11 de octubre de 1999

En la Sierra Norte de Puebla, Totonacas y Otomies
buscan ahora “por dénde cortar”.

Las luvias arrancaron de cuajo viviendas y vida de “los mas pobres

entre los pobres”

PABLO HIRIART, enviado Comunidad Mixum.
Puebla, 10 de octubre.

En este poblado donde con lluvia o sin ella no pueden entrar
vehiculos y sélo es posible llegar a pie, el miércoles a la una de la
tarde la tierra lanzé un berrido estremecedor y el cerro se parti6

en cuatro.

Ahi quedaron sepultadas dos maestras y 17 nifos junto con los
escombros de su escuela que se sumergié 40 metros bajo el lodazal.
Las casas también se cayeron. No eran muchas, 15 0 20 quiza. De
bambt y cartén, como suelen ser todas las que siguen el patrén

arquitecténico de la pobreza.
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En la comunidad ya no queda nadie. Bajamos hasta ella por la vereda
de los cerros y la tnica sefial de vida fue un par de perros abandonados
que husmeaban entre los desperdicios de la catéstrofe.

Estabamos frente a la peor tragedia de esta regién de la Sierra Norte

de Puebla.

Nadie, absolutamente nadie, habfa en Comunidad Mixum.

Las tareas de rescate se habian suspendido desde ayer sabado, cuando
sali6 el cuerpo de una de las dos profesoras que daba clases a la hora de
la tragedia. Era el de la maestra Maria Salomé Cimbrén, de 21 afios,
originaria de Papantla. Jueves y viernes aparecieron los cadéveres de
algunos nifios. (Desde luego, eso de 17 muertos es la cifra aproximada

que dice el municipio de Paltepec, pero la realidad es mucho mayor).

Bajamos al fondo de una casa derrumbada. Ah{ estaba una pequena
hamaca para bebé, ropa revuelta y un par de zapatos negros de nifa

perfectamente boleados que no se habfan movido de su lugar.

También encontramos los cuadernos del nifio que ahi vivié. Gregario
Rodriguez Aparicio, de segundo grado de primaria. Tenia buena letra
para ser tan chico y en la pulcritud del forrado de sus libros de texto

gratuitos se notaba la dignidad de su pobreza.



La dltima tarea de Gregario fue un cuento de media pagina con letras
mayusculas: “Hace mucho tiempo, en un pafs muy lejano, nacié una
linda princecita con la piel tan blanca como las nieves, y el cabello era

negrisimo como el color del ébano...”

Es el relato de un nifio como el de cualquiera de la ciudad. Pero
Gregario estd muerto, y podria estar vivo. Era pobre y por eso murié
en este lugar incomunicado, al fondo de un cerro desgajado por la
fuerza de las corrientes subterraneas del rio Paltepec. Junto al corte de
la tierra, donde empieza el tajo abierto por la naturaleza, estaba tirado
un pequefio camién de juguete. Sélo se ofa el rumor del rio, y la brisa

nocturna nos trajo el inconfundible olor de la muerte.

A dos horas de este lugar se encuentra el municipio de Jopala, el mas
pobre de los 63 que hay en la Sierra Norte de Puebla. Ahi empezamos el
recorrido por la mafiana, en el poblado de Pantla, cerca del nacimiento

del rio Tecolutla.

Bueno, en realidad es lo que quedé del poblado de Pantla, pues el rio
arrancé de cuajo 175 viviendas. Dos ancianos miraban el curso de las
aguas desde lo alto del pueblo. Alld estaba mi casa, nos dijo don José
Castillo. Pero no era ese el motivo de su angustia apenas reflejada en
las ranuras de su cara: “Al lado estaba la de Manuel Urquijo; €l y sus

seis hijos se ahogaron. Yo no alcancé a salvar mi machete”.
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Sobre el rio tendieron un cable de acero para pasar alimentos a la
gente incomunicada del otro lado. Ahi, entre las piedras mojadas
se nos acercé ldalia Cabrera, atraida por la libreta y por la cdmara

fotogréfica de Marcelo Palacios.

“Vengan a mi casa, quiero ensefarles unas fotos para que vean
c6mo era Pantla antes de la inundacién. En verdad era muy bonito,

se los aseguro”.

A 45 minutos de este lugar estd la cabecera municipal de La Unién
Zihuatentla, donde estd el albergue para los que perdieron sus casas
en Pantla. Ah{ hay 441 personas, en su mayoria mujeres y nifios.

Sentado junto a su esposa y a su pequeiio hijo en el patio de la escuela
que sirve de albergue, Nicolds Jerénimo hace circulos concéntricos
en la tierrita con una varilla. Parece que estd dibujando su suerte y
su destino. Como la de todos los que estdn en este lugar, pues son
jornaleros agricolas, que es decir los mds pobres entre los pobres

del campo.

“Aqui nos vamos a quedar hasta que nos digan que ya no podemos

estar aqui, dice con serenidad.

-{Y después, qué van a hacer? - Después, bueno, después vamos a

ver para dénde cortamos.

Es que estos ciudadanos mexicanos no son duefios de nada. Lo tnico
que tienen es su fuerza de trabajo para alquilarse en alguna labor

agricola. La casa y el terrufio donde la fincaron se los llevé el rio.

José Sosa no estd en mejores condiciones: en su familia son 12 y también
estd pensando hacia dénde ir cuando le digan que ya no puede estar

Pebbl

en el albergue. “No tenemos nada a ver en qué trabajamos por ah{”.

En verdad no tienen mucho de dénde escoger pues ahi estd la finca
cafetalera de Martin Josephi con cerca de 15 mil hectdreas sembradas
y bien comunicadas, gracias al apoyo constructor de los gobernadores
Guillermo Jiménez Morales y Mariano Pifia Olaya, que dejaron como

joya esa finca privada del ex gerente de la Volkswagen.

Para ese entonces ya eran unas 20 personas las que se arremolinaban

junto al reportero para darle sus impresiones en el albergue.

Trabajo si hay, y mucho para los hombres. Lo que no hay es dinero

para pagarles”, expuso una sefiora joven decidida.

Sus compaiieras explicaron que por dia trabajado les pagan a 100
hombres 30 o 35 pesos con una salvedad. Aqui llueve muy seguido
durante buena parte del afio, y cuando llueve la paga es la mitad: 15

pesos diarios.
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Esos son los circulos concéntricos de la existencia de Nicolds
Jerénimo y de los demds jornaleros agricolas, Totonacas y Otomies,

que lo perdieron todo en estas tierras.

Y recuerdan lo que perdieron por las inundaciones sin dramatismo
en sus palabras y en sus gestos: Aqui no son como los damnificados
que aparecen en la television. Si lloran, es porque les rueda una

lagrima por los laberintos de su piel curtida, y ahi se seca con el aire.

No hay sollozos ni gritos de auxilio ante una grabadora. Tampoco
gritos de desesperacién frente a una cdmara fotografica.
Son los més pobres entre los pobres, los que atin no saben “para

dénde vamos a cortar”.

Del texto periodistico

1 {En qué medio aparecié publicado o impreso?

2 {Cémo esta distribuida la informacién?

3 Lee los dos primeros pérrafos y explica con tus propias
palabras de qué tratan.

4 Con base tnicamente en los puntos anteriores, explica
cudl es la idea global del texto.

5 {Qué caracteristicas tiene el lenguaje utilizado?

6 {A qué tipo de lector crees que vaya dirigido y por qué?



7.{Qué tienen en comun el texto cientifico y el periodistico?
Explica tu respuesta.

8. Establece una comparacién entre los dos textos.

Cientifico Periodistico

Idea global

Propoéstito de autor

Caracteristicas de la
tipografia empleada

Como esta distribuida la
informacién

Qué tipo de lenguaje fue
utilizado

Qué modo discursivo
predomina

9. {Cudl es la funcién de la lengua que predominar Explica
tu respuesta.

10. éQué tipo de lenguaje es utilizado? (Denotado o
connotado). Explica por qué.

11. {Cémo estd escrito? (Prosa o verso). Explica por qué.
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Texto N°. 3 buscar en:

Rulfo, Juan, £/ llano en llamas. F.C.E, México, 1972, pp. 42-49.

Del texto literario

1 {Cudl es el titulo y quién es el autor?

2 {Quien cuenta la historia’

3 {Qué edad aproximada tiene el narrador? {En qué basas
tu respuesta’

4 {Qué caracteristicas encuentras en el lenguaje utilizado?

5 ¢Quiénes son los personajes de esta historiar

6 {Qué representa la vaca para los padres de Tachar

7 {Qué tienen en comun este texto con el periodistico que
leiste?

8 Si los dos textos abordan la misma temadtica, {en qué
radica su diferencia’

9 Establece una comparacién entre los dos textos que has

leido.

Cientifico

Idea global

Propéstito de autor

Caracteristicas de la
tipografia empleada

Como esta distribuida la
informacién

Qué tipo de lenguaje fue
utilizado

Qué modo discursivo
predomina

10. iCudl es la funcién de la lengua que predomina?

Explica tu respuesta.

Periodistico

11. éQué tipo de lenguaje es utilizado? (Denotado o

connotado). Explica por qué.
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Actividades de consolidacion de conocimientos

Instrucciones

Con base a los conocimientos y habilidades logrados,
redacta una anécdota personal que tenga que ver con una

lluvia torrencial. Nota:

Lo importante de esta redaccion es que expongas tus ideas con
coherencia y claridad; que utilices los puntos y aparte para
estructurar por parrafos tus ideas; que hagas uso de la coma y
el punto vy seguido y revises tu acentuacion y ortografia, a partir

de la autocorreccion de los erroves anteriores.
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Personalidades periodicas
Odin Antonio Padilla Cadenas”

Introduccién

a Quimica es una disciplina que por su nivel de abstracciéon

y complejidad no es facilmente comprendida por la mayorfa

de los estudiantes. En las tltimas décadas han surgido
propuestas para trabajar con aquellos que cursan el nivel medio
superior, integrando grupos cooperativos, aplicando el aprendizaje
semiempirico-inferencial y la resolucién de problemas reales. Dichas
opciones surgen, en su mayoria, ante la falta de motivacién de los
estudiantes para abordar los contenidos de la asignatura, o porque
se considera importante que el aprendiz haga significativo para él
los contenidos especificos de la materia, lo cual implica presentarlos

como coherentes y representativos a su realidad

(Cérdova, 1998, Gagné, 1991). En este sentido encontramos que
muchas de las corrientes que abordan el problema del aprendizaje
significativo en la Quimica, exponen algunas técnicas que son
aplicables o eficientes, pero sélo en unos cuantos de los contenidos

de la totalidad que abarcan los cursos.

Desde mediados del afio 2000, particularmente en Espafia, se ha
retomado el trabajo por analogfas como una herramienta util para
los profesores de ciencias en el nivel de secundaria, mientras que
en distintos paises de Latinoamérica se ha tenido mucha reserva en
relacién a esta variante, debido a que “algunos autores consideran
la analogfa como un arma de doble filo, capaz de propiciar tanto la

transferencia positiva como la negativa” (Ceacero y Gonzélez, 2000).

* Quimico Farmaco Bidlogo por la UNAM,, posee Certificaciéon Internacional en Ciencias Farmacéuticas patrocinado por CENEVAL y universidades extranjeras. Ha

sido docente en el Colegio de Bachilleres, Colegio de Ciencias y Humanidades y Facultad de Estudios Superiores-Cuautitlin. Actualmente colabora en la Academia de
Quimica del Plantel “Otilio Montafio” del IEMS. Direccién electrénica: odinant@yahoo.com



Si bien la analogia puede propiciar el aprendizaje significativo,
el no contar con la experiencia necesaria para su aplicacién en
cuanto al control de los preconceptos y el establecimiento de
los alcances de ese aprendizaje, asi como las posibles fallas en
el cierre adecuado del trabajo en clase, puede provocar que el
estudiante termine sin comprender con precisién el contenido
que se desarrolla y en consecuencia no se cumpla con los

objetivos iniciales.

Este articulo describe una propuesta que emplea la analogia
como herramienta y que es util para abordar temas como:
propiedad periédica, simbologia de acuerdo a Berzelius,
tendencia periédica y tabla periddica. A través del trabajo
hecho en clase intentamos recuperar la metodologia seguida por
Mendeleiev, a fin de conocer las propiedades de los elementos
no descubiertos. Todos estos son contenidos que cubren los
objetivos 5§ y 6 del curso 1 y el objetivo 2 del curso 2. Dicha
propuesta se ha aplicado a lo largo de este ultimo, pues aqui
es més factible abordar una mayor cantidad de contenidos y
afianzar los obtenidos en el primer curso, asi como acceder a

los que son propios de Quimica 2.

Descripcion de la estrategia

La estrategia implica utilizar una serie de datos correspondientes a
propiedades de personas' que ingresaron a un estudio de campo.
Se trata de conocer a grosso modo sus habitos en sus relaciones
laborales. Los datos son: coeficiente intelectual (que semeja valores
de la electronegatividad de Pauling), folio asignado de control
(ntimero atémico), cantidad de entrevistas de las cuales se rescata la
informacién (masa atémica), sexo (metal y no metal), nivel de estrés
(escala arbitraria y semejante a la energfa de ionizacién) y una breve
descripcién del tipo de relaciones laborales que entablaron (directivos
y subordinados). La descripcién implica conocer la cantidad de
personas con las cuales se trabaja ("Todo en su conjunto nos da una
semblanza de lo que puede ser el comportamiento quimico). Se

incluyen aproximadamente 80 individuos.

El procedimiento:

1. Se organizan grupos de 4 estudiantes o mas (depende de los

espacios disponibles, estilos y estudiantes atendidos por grupo).

' Le anexa al final la tabla con toda la informacién que se presenta a los estudiantes.
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2. Se entregan las hojas con los datos de los individuos y sus “propiedades”.
Previamente se eliminan algunos con la finalidad de que més adelante se
complete el listado.

3. Leen las instrucciones. Retoman y practican la asignacién de simbolos
para cada individuo. Para ello se sigue el planteamiento original de
Berzelus con relacién a los elementos quimicos.

4. Construyen una gréfica que relaciona un nimero progresivo como
referencia (folio 0 nimero de entrevistas), con alguna propiedad como el
coeficiente intelectual o nivel de estrés.

5. Una vez construida la grifica se analiza para identificar cada cuantos
individuos se observan méximos o minimos, es decir; los intervalos en que

se repite la propiedad graficada.

6. Conociendo el nimero en que se repite la propiedad, proceden a
construiruna tabla con celdas en blanco. Ia cantidad de celdas por periodo
debe coincidir con el nimero calculado.

7. Vacfan en orden la informacién por celda con el propésito de completar la
tabla, dejando espacios en blanco. (Del mismo modo en que Mendeleiev
los considerd, pues dedujo la existencia de elementos atin no descubiertos).

8. Completada la tabla estiman, con el procedimiento de Mendeleiev (sin

que sean conscientes de esto) los valores de las propiedades de las personas
faltantes. Dan un nombre para el individuo que ocupa la casilla que estd
siendo completada, indican su sexo, indice de coeficiente intelectual y otros
datos. Eisto se hace para todos los espacios que permanecen en blanco.

9. Se termina la tabla formando divisiones entre hombres y mujeres (no
metales y metales, respectivamente).

10. Concluida la tabla, investigan la forma en la cual se propuso la
Tabla Penédica de los Elementos y se les entrega un cuestionario en el
que tienen que relacionar su trabajo con la construccién de dicha tabla
(procedimientos, propiedades involucradas). Se espera que relacionen

propiedades.

11. El profesor dirige una discusién para renombrar a las personas de
algunas celdas con su “correspondiente elemento quimico”.

12. Como actividad complementaria, investigan las gréficas que
demuestran la presencia de una tendencia periédica en las propiedades de
los elementos.

13. El trabajo se contintia con elementos, y la investigacién se organiza con

los mismos equipos con la intencién de que establezcan las propiedades
penddicas més representativas y su relacion. De esta manera, se construyen
esquemas y redes semdnticas.
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! Estos cuatro modos argumentativos han sido planteados por M. Gilbert. Para quien el modo emocional se fundamenta en uno o varios estados afectivos; el logico se
fundamenta en la inferencia, la deduccién e induccién; el kisceral en creencias, intuiciones, supersticiones o prejuicios. Finalmente, el visceral se refiere al modo basado
en gestos, movimientos corporales. Sobre el papel de la argumentacién en una buena discusién véase: Gilber, 1998.



Laestrategia abarca cinco sesiones de hora y media a dos horas cada una.
El grupo y el profesor pueden modificar esos tiempos a conveniencia.

Distribucion de actividades por sesion:

* Primera. Formacién de equipos para la construccién de la gréfica y su

andlisis (pasos del 1 al §). Elaboran una tabla vacfa en rotafolios con ocho
columnas para el andlisis de las gréficas y completan la lista de todos los
individuos analizados (paso 6).

* Segunda. Vaciado de la informacién conforme al consenso del grupo
en cada celda. I a tabla llenada es resguardada por el profesor (paso 7).

® Tercera. Los estudiantes “inventan” los datos necesarios para llenar los
espacios en blanco, hacen una divisién por sexo en la tabla y comparan
ésta con las de los otros equipos (pasos 8 v 9).

® Cuarta. En la biblioteca el estudiante, de manera individual, investiga
la formulacién del cuestionario de apoyo (paso 10).

* Quinta. Kl profesor dirige la extrapolacién de nombres propios a
nombres de elementos; para ello explica antes las propiedades de los
elementos y sus tendencias, esto a partir de la investigacién que hacen
los propios estudiantes. Se concluye con las gréficas referentes a las
propiedades de los elementos, ya consultadas en los libros. (pasos 11,
12y13)?

Evaluacién

La evaluacién de las competencias es inherente al proceso mismo,
simplemente hay que tratar de recuperar la mayor cantidad de
informacién posible del trabajo. Asi se puede saber mediante
su sistematizacién qué tan bien los estudiantes pueden resolver
problemdticas que se les presentan y su actitud para hacerlo, asi
como sus habilidades organizacionales y la apropiacién que hacen de
los conocimientos. Todos estos puntos van implicitos en la primera
competencia disciplinar en Quimica.

Por otro lado, con esta prictica, los estudiantes retoman la importancia
de la simbologfa, el manejo de modelos y de conocimientos previos
enfocados a hablar un mismo lenguaje en Quimica, asi como habilidades
y conocimientos traspuestos en la segunda competencia.

Finalmente, el o los instrumentos se dejan a consideracién del docente
que desarrolla el trabajo. Estos pueden ser desde las grificas de la
sesién 1, la tabla terminada, el cuestionario debidamente llenado y
complementado con la discusién de la 5% sesién, hasta una evaluacién
oral o escrita que ayude al profesor a reconocer el desarrollo de sus
estudiantes.

*En el anexo 2 se presenta un ejemplo de la tabla construida por un grupo de estudiantes.

*En el anexo 3 se observa una tabla trabajada por un grupo de estudiantes, en la cual se aprecia cémo llenaron los espacios en blanco. Para esto consideraron el sexo y

respetaron la simbologfa, también emplearon la informacién de las celdas contiguas para obtener un valor aproximado del estrés, del coeficiente intelectual y la cantidad

de citas de terapia.
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Comentarios finales

Ninguna estrategia o técnica da resultados cien por ciento efectivos,
pero nuestra experiencia nos ha mostrado que los estudiantes consiguen:

* Comprender en su mayoria cémo se construy6 la Tabla
Periédica. Aprenden a recuperar de ella informacién mds
facilmente.

* Por tratarse de un proceso en equipo se refuerzan muchas
actitudes y valores positivos.

Para esto consideraron el sexo y respetaron la simbologfa, también
emplearon la informacién de las celdas contiguas para obtener un
valor aproximado del estrés, del coeficiente intelectual y la cantidad
de citas de terapia.

* Por no contar en un inicio con un referente quimico, sino
hasta el final, los estudiantes no muestran esa preocupacién
caracteristica al abordar la asignatura.

* Al ser una actividad lddica se disminuye la tensién en el

grupo.

Este trabajo requiere invertir mucho tiempo a un tema relativamente
breve, lo cual puede ser una limitante. Ademds, si el docente no
tiene la sensibilidad para llevar y controlar esta actividad, la misma
pudiera tergiversarse y por lo tanto no rescatariamos los contenidos
mds trascendentales; sin embargo, al hacerlo con cuidado y paciencia
reivindicamos a la Quimica, vista por el grueso de los estudiantes
como una ciencia abstracta. Tratamos asi de presentarla como una

&3

disciplina accesible a través de modelos y analogias dindmicas,
procurando un proceso de aprendizaje secuenciado, casi impercep —
tible, que influya en la maduracién de las habilidades del pensamiento,
descriptivas y criticas, de los estudiantes del bachillerato. (Rugarcia,
1998; Sanchez, 2002).

Personalidades periodicas

Los datos presentados son los resultados que un licenciado en
psicologia laboral recopil6 de una serie de entrevistas que ¢l mismo
realizé. Se presenta informacién como el coeficiente intelectual, el
ndmero de sesiones, sexo del individuo y una breve descripcién del
tipo de sus relaciones laborales més significativas. Con estos datos
hay que encontrar una tendencia y construir una tabla. En cada
casilla se registra a una persona, tomando como referencia su nimero
progresivo de atencién. Se inventa un simbolo que represente a cada
una y habrd que explicar si existe un comportamiento periédico de
los sujetos.



Anexo 1: Datos proporcionados a los estudiantes para el desarrollo de la estrategia.

Tabla de datos:

ND

o , .
NOMBRE Ne REUI:IION ESTRES 1.Q SEXO CARACTERISTICAS DE SUS RELACIONES LABORALES

Abraham 30 61 2074 3 M Office boy. A tiende tres cubiculos en la misma compania.

Adriana 76 153 981 2.7 F Recepcionista de un consultorio médico en el que laboran dos otorrinolaringélogos.

Alberto 24 49 2680 2.6 M No tiene actualmente trabajo. No tiene estudios y ha trabajado de bolero independiente.

Alvaro 87 175 1312 1.7 M Emprendlo con un amigo un despacho contable. Entre los dos manejan siete cuentas
diferentes.

Anais 6 13 2687 3.3 F Trabaja como despachadora en una tienda de carnicos, tiene tres jefaturas que atender.

Andrea 13 97 2416 3.4 F Labora como empl.eada de limpieza junto con un primo, en una farmacia con cinco
sucursales en la misma zona.

Angel 85 171 1091 2.2 M Trabaja en la descarga de mercancias en una bodega que surte 5 tiendas departamentales.

Antonio 7 15 2910 33 M Dlsen0f0n un amigo un ambiente de trabajo en redes y lo vendieron. Asesoran a siete
compaiiias multinacionales.

Arturo 80 161 1700 1.6 M Compré6 un micro y actualmente lo trabaja él solo.

Beatriz 51 103 1293 33 F Trabaja en un call center como verificadora de datos junto con una vecina. La compaiiia
tiene tres lineas.

Carlos 71 143 1539 ) M El y su esposa se dedican _al cundad_o de inmuebles (para evitar la invasion de predios). A la
fecha se hacen cargo de siete propiedades.

Carmen 17 35 1003 4.4 F Junto con una amiga asesora de manera independiente a un politico importante del pais.

César 70 141 1403 2.1 M Es un chofer repartidor de agua embotellada. Cubre tres rutas a la semana.

Cinthya 45 91 1771 3 E Labora con un amigo como ayudante general en una tienda de abarrotes, con cinco
mostradores diferentes.

Circe 14 29 2562 39 E Trabaj.a como dgspachadora en un alm.acen de celulares. Tiene tres jefaturas que atender:
refacciones, equipos nuevos y devoluciones.
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NOMBRE Ne REUNION ESTRES 1.Q SEXO CARACTERISTICAS DE SUS RELACIONES LABORALES

Concepcion 34 69 1042 3.9 F Como puericultora, trabaja sola en una nueva estancia infantil que abrié a unas puertas de
su casa.

Diana 74 149 416 3.2 E P.nmera y Gnica (a la fecha) asesora inmobiliaria de una nueva empresa en el ramo de
bienes raices.

Dulce 57 115 312 35 E Mesera en un restaurante en el cual el dueno tiene dos meseras por turno. Ella sola no
puede atender todas las mesas.

Elena 12 25 2108 3.7 F Enfermera. Atiende a una pareja de ancianos en su domicilio particular.

Elvira 4 9 2229 3.8 F Odontologa. Tiene dos consultorios.

Enrique 64 129 1800 1.9 M Gusta de vender jugos en la puerta de su casa.

Erika 42 85 993 3.7 F Se dedica a cuidar tnicamente al hijo de su vecina.

Estela 2 5 1617 4.2 F Es la tnica profesora de ballet en una compaiiia de su suegra.

Fernando 79 159 1370 18 M Disefi6 con su hermapo un rpetodo semi-automatico para producir conservas en casa.
Actualmente le maquilan a siete empresas en el ramo de la conserva de alimentos.

Francisco 63 127 1645 23 M Asesor flnz_i?uero, junto con un companero de la carrera, de siete diferentes microempresas
en expansion.

Gabriela 83 167 627 27 F E’IIa y su mejor amiga son disefadoras de moda. Su taller de costura se especializa en tres
lineas de ropa.

Humberto 32 65 2510 2.5 M No cree en el trabajo cooperativo, por lo tanto, atiende su negocio él solo.

lgnacio 15 31 2670 29 M Asesor flne.ltmero, junto con un compaiiero de la carrera, de siete diferentes microempresas
en expansion.

Irene 27 55 1701 3.7 F Labora en un mercado con su mama. Tienen tres locales de comida corrida.

Iris 35 71 1518 36 F Trabaja en un call center como verificadora de datos junto con una vecina. La compaiia
tiene tres lineas.

Irma 11 23 1917 4 F E’IIa y su mejor amiga son disenadoras de moda. Su taller de costura se especializa en tres
lineas de ropa.

Ivan 31 63 2215 27 M Diseié con un amigo un ambiente de trabajo en redes y lo vendieron. Asesoran a siete

compaiifas multinacionales.
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NO

NOMBRE Ne REUNION ESTRES 1.Q SEXO CARACTERISTICAS DE SUS RELACIONES LABORALES

Javier 53 107 1616 26 M Labora como empl.eado de limpieza junto con una prima, en una farmacia con cinco
sucursales en la misma zona.

Jorge 22 45 2301 3.1 M Office boy. Atiende tres cubiculos en la misma compaiiia.

José 54 109 1706 2.5 M Chofer repartidor de agua embotellada. Cubre tres rutas a la semana.

Juana 37 75 1899 31 F Atiende, jur:lt(.) con otra empleada, los ascensores de un edificio con cinco companias
rentando oficinas.

Juan 40 81 2198 2.4 M Es duefio de su taxi y trabaja para él.

Karina 21 M3 2207 33 F Trabaja en un centro de atencion a.cllentes de una tienda de~partamenta| con cinco
sucursales. La rolan de sucursal al igual que a la otra compariera.

Karla 5 11 2506 35 F Atiende, Jur}tg con otra empleada, los ascensores de un edificio con cinco compaiias
rentando oficinas.

Laura 43 87 1490 3.4 F Historiadora. Colabora con una compaiiera en la edicion de tres libros diferentes.

Lourdes 60 121 1207 29 F Trabaja en la misma torre medl_ca que Adriana. Es recepcionista de un consultorio en el que
laboran un cardiologo y un geriatra.

Lucero 82 165 308 3.1 F Se dedica a bordar manteles en un negocio de su cufiada.

Lucia 10 21 1487 4.1 F Es la Ginica vendedora de oro en un local del centro.

Luis 46 93 1810 2.7 M Trabaja como mensajero para tres empresarios diferentes.

Luisa 3 7 1996 4 F Ella y su amiga atienden tres estéticas de las que son duenas.

Manuel 84 169 806 2.5 M Trabaja como chofer de taxis. Tiene dos turnos con dos unidades diferentes.

Marcela 49 99 476 36 F En su compaifa hfiy dos ejecutivas de cuenta trabajando para la misma campaiia
publicitaria (un mismo cliente).

Marco 55 111 1759 24 M Diseii6 con su hermapo un rqetodo semi-automatico para producir conservas en casa.
Actualmente le maquilan a siete empresas en el ramo de la conserva de alimentos.

Maria 1 3 1361 4.5 F Secretaria de una compaiiia en la cual s6lo hay otra mas trabajando con el mismo jefe.

Martin 69 139 1308 24 M Labora con un amigo como ayudante general en una tienda de abarrotes, con cinco

mostradores diferentes.
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o 3 z
NOMBRE Ne REUI:IION ESTRES 1.Q SEXO CARACTERISTICAS DE SUS RELACIONES LABORALES

Miguel 48 97 1997 2.2 M Estudio idiomas. Hace traducciones en su casa.

Minerva 66 133 534 3.2 F Empleada de un podologo.

Monica 81 163 101 3.2 F Asesora independiente, junto con una amiga, de un politico importante en el pais.

Patricia 25 51 884 43 F Junto con otra persona, intérprete §|r.nultanea de un canal de television. Ambas trabajan
para el mismo reportero en un noticiero.

Pedro 39 79 2007 26 M Emprendlo con un amigo un despacho contable. Entre los dos manejan siete cuentas
diferentes.

Raquel 1 83 508 4 F Mesera en un restaurante en el cual el dueo tiene dos por turno. Ella sola no puede
atender todas las mesas.

Radil 77 145 1127 23 M T.rabajg, junto con un amigo, en la descarga de mercancias en una bodega que surte a
cinco tiendas departamentales.

Rebeca 19 39 1806 3.8 F Historiadora. Colabora con una companera en la edicién de tres libros diferentes.

Regina 59 119 1007 3.2 F Labora en un mercado con su hija, tienen tres locales de comida corrida.

Ricardo 8 17 3100 2.9 M Tiene un puesto de tacos de canasta, trabaja solo y no tiene que rendirle cuentas a nadie.

Rita 58 117 691 34 F Ba?ncszi:luna escuela primaria particular. Le gusta porque s6lo es un turno: Tiene una

Rosa 67 135 916 3.1 F Ella y su amiga tienen y atienden tres estéticas.

Rosario 9 19 1197 m F En su compaiia hfiy dos gecutwas de cuenta trabajando para la misma campana
publicitaria (un mismo cliente).

Sandra 52 105 1399 3.1 F Odontologa que tiene dos consultorios diferentes (igual que su amiga Elvira).

Selene 20 41 2004 3.4 F Trabajadora social. Labora como tutora temporal de unos nifnos gemelos.

Sofia 73 147 182 3.3 F Secretaria de una compaiia en la cual hay otra mas trabajando para un mismo jefe.

Sonia 26 53 1108 4 F Trabaja sola en la tienda de abarrotes de la tia.

Victor 86 173 1107 2 M Jorge lo recom_e’ndo para un puesto también de office boy. Atiende tres cubiculos en la
misma compaiiia.

Zulema 36 73 1708 3.2 F Enfermera. Atiende a una pareja de ancianos en su domicilio particular.
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Anexo 2:

1 3 2 5 3 7 4 ) 5 11 6 13 7 15 8 17
M Es L El Ka A At R
Maria Estela Luisa Elvira Karla Anais Antonio Ricardo
1361 4.5 1617 4.2 1996 3.8 2229 3.8 2506 3.5 2687 3.3 2910 3.3 3100 2.9
9 19 10 21 11 23 12 25 13 27 14 29 s 31
Ro Lc Im E Ar Cr |
Rosario Lucia Irma Elena Andrea Circe Ignacio
1197 4.4 1487 4.1 1917 4 2108 3.7 2416 3.4 2562 3.2 2670 2.9
25 51 26 53 27 55 30 61 31 63 32 65
P Sn Ir Ab Iv Hu
Patricia Sonia Irene Abraham Ivan Humberto
84 4.3 108 4 1701 3.7 2074 3 2215 27 2510 25
34 69 35 71 36 73 37 75 39 79 40 81
Co Is Zu Ju Pe Jn
Concepcién Iris Zulema Juana Pedro Juan
1042 3.9 1518 3.6 1708 3.2 1899 3.1 2007 2.6 2198 24
41 83 42 85 43 87 45 91 46 93 48 97
Ra Er La Ci Li Mi
Raquel Erika Laura Cinthia Luis Miguel
598 4 993 3.7 1490 3.4 1771 3 1810 2.7 1997 22
49 99 51 103 52 105 53 107 54 109 55 111
Mr B S Ja Js Mc
Marcela Beatriz Sandra Javier José Marco
476 2 1293 3.3 | 1399 3.1 1616 26 | 1706 25 | 1759 24
57 115 58 117 59 119 60 121 63 127 64 129
Du Ri Rg Lo Fr En
Dulce Rita Regina Lourdes Francisco Enrique
312 3.5 691 3.4 1007 3.2 1207 2.9 1645 23 1800 1.9
66 133 67 135 69 139 70 141 71 143
Mn Rs Mt Ce C
Minerva Rosa Martin Cesar Carlos
4 3 916 3.1 1308 24 1403 21 539 2
73 147 74 149 76 153 77 155 79 159 80 161
So D Ad Ru F Au
Sofia Diana Adriana Raul Fernando Arturo
182 3.3 | 416 3.2 981 27 | 1127 23 1370 1.8 [ 1700 1.6
81 163 82 165 83 167 84 169 85 171 86 173 87 175
Mo Lu G Ma Ag \ Av
Monica Lucero Gabriela Manuel Angel Victor Alvaro
101 3.2 308 3.1 627 27 806 2.5 1091 22 1107 2 1312 1.7
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Ejemplo de Tabla de Personalidades Periédicas,
obtenida tras el vaciado de los datos proporcio-nados
por el profesor, y en la cual se resalta la diferencia entre

sexos: mujeres (metales) y hom-bres (no metales).

Anexo 3:

1 3 2 5 3 7 4 9 5 1 6 13 7 15 8 17
M Es L El Ka A At R
Maria Estela Luisa Elvira Karla Anais Antonio Ricardo
1361 4.5 1617 4.2 1996 3.8 2229 38 2506 3.5 2687 3.3 2910 3.3 3100 29
9 19 10 21 1" 23 12 25 13 27 14 29 15 31 16 33
Ro Lc Im E Ar Cr | Pu
Rosario Lucia Irma Elena Andrea Circe Ignacio Paulino
197 4.4 1487 441 1917 4 2108 3.7 2416 34 2562 3.2 2670 29 2700 2.7
17 35 18 37 19 39 20 41 21 43 22 45 23 47 24 49
Ca Rb Re Se K Jo Je Al
Carmen Rubi Rebeca Selene Karina Jorge Jesus Alberto
1003 4.4 1321 441 1806 3.8 2004 34 2207 33 2301 3.1 2530 2.8 2680 2.6
25 51 26 53 27 55 28 57 29 59 30 61 31 63 32 65
P Sn Ir Kr Cl Ab Iv Hu
Patricia Sonia Irene Karen Carol Abraham Ivan Humberto
884 4.3 1108 4 1701 3.7 1902 3.3 2000 3.2 2074 3 2215 2.7 2510 2.5
33 67 34 69 35 7" 36 73 37 75 38 7 39 79 40 81
An Co Is Zu Ju Mu Pe Jn
Ana Concepcion Iris Zulema Juana Mauricio Pedro Juan
706 4.1 1042 39 1518 3.6 1708 3.2 1899 3.1 1903 2.8 2007 26 2198 24
41 83 42 85 43 87 44 89 45 91 46 93 47 95 48 97
Ra Er La H Ci Li Ge Mi
Raquel Erika Laura Hilda Cinthia Luis German Miguel
598 4 993 37 1490 3.4 1600 3.2 1771 3 1810 2.7 1893 2.5 1997 2.2
49 99 50 101 51 103 52 105 53 107 54 109 55 11 56 113
Mr Do B S Ja Js Mc J
Marcela Dolores Beatriz Sandra Javier José Marco Julidn
476 3.6 817 34 1293 3.3 1399 3.1 1616 2.6 1706 2.5 1759 2.4 1875 21
57 115 58 17 59 119 60 121 61 123 62 125 63 127 64 129
Du Ri Rg Lo Fa Rm Fr En
Dulce Rita Regina Lourdes Fabian Ramén Francisco Enrique
312 3.5 691 3.4 1007 3.2 1207 2.9 1457 2.5 1597 2.4 1645 2.3 1800 1.9
65 131 66 133 67 135 68 137 69 139 70 141 71 143 72 145
Cu Mn Rs Ey Mt Ce U
Claudia Minerva Rosa Evelyn Martin Cesar Carlos Ulises
234 34 4 3. 916 3.1 1038 2.8 1308 24 1403 21 1539 2 1730 1.8
73 147 74 149 75 151 76 153 7 155 78 157 79 159 80 161
So D Do Ad Ru F Au
Sofia Diana Dora Adriana Raul Oliver Fernando Arturo
182 3.3 416 3.2 786 29 1127 23 1273 241 1370 1.8 1700 1.6
81 163 82 165 83 167 84 169 85 171 86 173 87 175 88 177
Mo Lu G Ma Ag \ Av Da
Ménica Lucero Gabriela Manuel Angel Victor Alvaro Damian
101 3.2 27 2. 1091 2.2 1312 1.7 1663 1.5
89 179 90 181
Pm Jz
Pamela Jazmin
71 3.0 105 29
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Ejemplo de Tabla de Personalidades Periddicas,
concluida por los estudiantes y en la cual las celdas
sin informacién fueron cubiertas, suponiendo

sexo y otras propiedades.
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